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Введение



Пригороды Санкт-Петербурга раскинулись на обширных пространствах побережья Финского залива, на Ижорской возвышенности и Карельском перешейке. Дворцово-парковые ансамбли XVIII–XIX вв., словно редчайшей красоты жемчужины, окружают Северную столицу.

Шедевры скульптуры, зодчества и декоративного искусства, которыми славятся пригороды Санкт-Петербурга, благодаря таланту их создателей, предстают перед изумленными посетителями в удивительной гармонии с природным ландшафтом.

Раскинувшиеся вокруг холмы и равнины, голубые озера среди живописных лесов – все органично переплелось с творениями талантливейших мастеров, архитекторов и художников.

В строительстве дворцов, павильонов, парков и фонтанов были задействованы тысячи безвестных работных людей – землекопов, каменщиков, плотников, штукатуров и даже солдат. Их тяжкий труд лежит в основе создания каждого исторического памятника в дворцово-парковых ансамблях пригородов Санкт-Петербурга.

Земли, где в XVIII–XIX вв. возникли петербургские пригороды, в древности были заселены славянскими племенами.

В XII в. этот обширный край входил во владения Великого Новгорода. В окладных книгах того времени они значились как Шелонская и Водная пятины. На месте окрестностей современной Северной столицы располагалось множество русских, финских и карельских деревень. Об этих древних селениях напоминают названия пригородов. Название Гатчина трансформировалось из названия старинного селения Хотчино, Царское Село – из Саарской мызы, Стрельня – из Стрелиной мызы.

В конце XV в. эти земли вошли в состав Московского государства. Более четырех веков продолжалась кровопролитная борьба с ливонскими рыцарями и шведскими завоевателями. До сих пор об осадах и штурмах, о победах и поражениях тех далеких времен напоминают крепости Нарва, Орешек, Ивангород.

В начале XVII в. шведам удалось захватить прибалтийские территории, и Россия почти на 100 лет потеряла выход к Балтийскому морю. В результате Северной войны, длившейся 21 год, побережье Финского залива и берега Невы были освобождены.

Едва умолк грохот орудий, как Пётр I своим указом повелел строить город-порт Санкт-Петербург, морскую крепость Кронштадт, загородные резиденции и усадьбы.

Рядом с резиденциями вырастали небольшие поселения, ставшие впоследствии «придворцовыми» городами. На притоках Невы – Сестре и Ижоре – появились крупнейшие промышленные постройки петровского времени.

После войны прошло лишь несколько десятилетий, и на южном берегу Финского залива возникли первые летние усадьбы для императора и его приближенных. Любимым местом отдыха императора стал Петергоф. Чуть позднее строились Стрельня, Ораниенбаум, Царское Село, Гатчина, Павловск.

В царствование Елизаветы Петровны и Екатерины II основной летней резиденцией императорского двора стало Царское Село. Его расцвет повлиял и на близлежащие земли.

С юга к усадьбе вплотную подступал сосновый бор, изобиловавший дичью. Очень скоро эти места стали любимыми охотничьими угодьями императорского двора. На месте двух охотничьих домиков, стоявших в густом лесу, развернулось интенсивное строительство.

К концу XVIII в. в пяти верстах от Царского Села была построена новая усадьба, получившая название село Павловское в честь будущего императора Павла I. Грандиозная система дворцово-парковых ансамблей в окрестностях Санкт-Петербурга формировалась в течение двух веков. Она стала настоящей и единственной в своем роде наглядной художественной энциклопедией архитектуры, декоративного и садово-паркового искусства.

Великая Отечественная война смерчем пронеслась по невским землям. Фашисты отправляли в Германию все, что местные власти не успели вывезти или спрятать. Долгие годы потребовались для того, чтобы дворцы и парки, павильоны и фонтаны вновь обрели прежнюю красоту и неповторимый облик.

В данном издании рассказывается лишь о двух жемчужинах из ожерелья Санкт-Петербурга – Царском Селе и Павловске. В центре повествования – увлекательные истории создания и восстановления наиболее значительных исторических памятников, украшающих эти дворцово-парковые ансамбли, а также старинные предания и тайны дворцовых переворотов, исторические портреты императоров и императриц.





Глава 1. Царское Село



Три столетия назад на территории Екатерининского парка находилась небольшая финская усадьба, окруженная со всех сторон лесами и пустошами. По-фински она называлась Саари-мойз («хутор на возвышенном месте»), а по-русски – Саарская мыза. Это поселение было отмечено на шведских картах XVII в.

Первое упоминание о Саарской мызе встречается в документах 1702 г., связанных с военными действиями русских войск против шведской армии. В донесении Ф. М. Апраксина Петру I от 24 августа 1702 г. сообщается о бегстве неприятеля из Саарской мызы.

Пётр I дарил земли, разоренные войной, своим приближенным, чтобы селения в окрестностях новой столицы как можно скорее были застроены. Саарская мыза досталась генерал-губернатору освобожденного края А. Д. Меншикову.

В 1710 г. Пётр I подарил своей супруге Екатерине Алексеевне 6 мыз Копорского уезда: Саарскую, Пурколовскую (будущее Пулково), Славянскую, Антельскую, Кононовскую и Мозинскую.

Согласно документальным источникам 1711 г., всего в этих мызах было «95 деревень, 182 двора крестьянских и 18 бобыльских, земли 21 754 десятины и лесу общего им всем поверстного на десять верст».





Хозяйка Царского Села



К сожалению, не сохранилось ни описаний шведской мызы, ни тем более ее изображений. Исследователи полагают, что центром усадьбы стали постройки на мызе и окружающий их плодовый сад. Подарок супруге император сделал совсем не случайно. Таким образом он отблагодарил Екатерину Алексеевну за помощь в спасении русской армии, окруженной турецкими войсками.

Война с турками была проиграна, и русская армия оказалась в кольце 20-тысячного турецкого войска. На многочисленные предложения о заключении мира турки отвечали отказом. Выход был один – готовить прорыв из окружения, хотя Пётр I понимал, что это было смерти подобно.

Выступать решили на рассвете, а накануне вечером Екатерина уговорила Петра написать еще одно письмо турецкому визирю и, без ведома мужа, приложила к письму свои драгоценности. Утром согласие на переговоры было получено, мир заключен, русская армия спасена.

Пётр оценил мудрость жены и ее преданность. Он объявил о помолвке с Екатериной, которая не раз подтверждала свое право стать достойной законной супругой императора. Надо сказать, что на тот момент они еще жили в гражданском браке, и их дочери, Анна и Елизавета, считались незаконнорожденными.

Историки не пришли до сих пор к единому мнению о происхождении Екатерины Алексеевны. Большинство из них склоняются к версии, что она была родом из Мариенбурга, из католической крестьянской семьи. Ее звали Марта Скавронская.

Девочка рано осиротела и в 12-летнем возрасте попала в услужение к католическому священнику. Ее воспитывали вместе с детьми священника, но грамоте так и не обучили.

Марту выдали замуж, едва ей исполнилось 17 лет. Ее мужем стал швед, служивший в драгунском полку. Вскоре он ушел на войну, и больше Марта никогда о нем ничего не слышала.

В 1702 г. Мариенбург был взят русскими войсками, и девушка вместе с другими горожанами попала в плен. Красоту Марты заметил фельдмаршал Б. П. Шереметев и взял ее к себе в услужение. Спустя полгода ее увел Меншиков и, желая угодить государю, представил ее Петру.

Император поселил Марту в Преображенском, где она приняла православие и имя Екатерина. Отчество было дано ей от крестного отца, царевича Алексея. В первом браке Пётр был несчастлив. Екатерина стала ему не только женой, но и другом, мудрой советницей, поддерживающей государя во всех его начинаниях.

Пётр не мог заключить с Екатериной брачный союз, пока была жива его первая жена. Гражданский брак длился несколько лет. Пётр I мечтал о наследнике, но их с Екатериной первенцы, близнецы Пётр и Павел, умерли в младенчестве. Следующими, одна за другой, родились дочери – Анна и Елизавета.

Вскоре после заключения мирного договора с турками и возвращения с войны Пётр сдержал свое слово. Венчание его с Екатериной Алексеевной состоялось 19 февраля 1712 г. В этот же день 5-летняя Анна и 3-летняя Елизавета тоже были венчаны в церкви и признаны законными царскими детьми.

Пётр был по-настоящему счастлив. Он с удовольствием наблюдал, как Екатерина становилась законной хозяйкой в дворцовых покоях, и не переставал удивляться переменам, происходящим с ней.

Екатерина с легкостью превращалась в царицу, не забывая при этом ни на минуту о своем низком происхождении. Более всего государь ценил в жене то, что она при любых обстоятельствах вела себя с окружающими просто, естественно и непринужденно.

Далеко не все гладко было в их семейной жизни. Десятки писем, сохранившихся среди архивных документов, наполнены трогательной заботой друг о друге, теплотой и сердечностью, но тяжелый характер мужа заставлял Екатерину постоянно быть готовой к его нервным срывам и приступам гнева. Она умела успокаивать супруга и поддерживать его привязанность к семье.

Именно к тому времени относятся первые постройки в новой усадьбе Саарской мызы. Царские деревянные хоромы и дома для прислуги располагались на месте нынешнего Екатерининского дворца, на самом гребне возвышенности. У ее подножия, по дну оврага, протекала небольшая речка Ваганзи. Вскоре речка была запружена. Старая шведская мельница, которую приводила в действие вода из пруда, просуществовала до 1720-х гг.

Пётр продолжал мечтать о рождении наследника престола. Девочки подрастали, а сына все не было. Чудо свершилось 28 октября 1715 г. – Екатерина произвела на свет крепкого здорового мальчика, которого назвали Петром.

Екатерина Алексеевна все чаще приезжала в Саарскую мызу. Теперь ее сопровождали не только дочери, но и маленький сын. Они наслаждались первозданной природой, дышали свежим воздухом. Екатерина успевала также отдать необходимые распоряжения по поводу строительных работ.

Одной из первых ее забот стало устройство домовой церкви в царских хоромах. В 1716 г. была выстроена деревянная, отдельно стоящая Успенская церковь. С этого времени Саарская мыза стала называться Сарским селом.

Сохранился документ, относящийся к 1723 г., когда завершилось строительство первых каменных палат. «Книга описания Сарского села» была составлена приказчиком Алексеем Лукопёровым. Начинается она подробнейшим описанием Успенской церкви.

Это было церковное здание, типичное для петровского времени. Купол церкви покоился на восьмигранном барабане. Строки из «Книги описания» помогают оживить воображение: «Церковь деревянная, в ней убрано подволока и стены штукатурною работою, кругом на ней расписано в кирпич, на церкви купол и на колокольне спис опаян жестью…»

Первые хоромы Екатерины были срублены из бревен и предельно просты по внешнему виду и внутренней планировке. В описи упоминаются помещения царских деревянных хором: столовая, уборная, спальня и «каморка перед спальней», «передняя прихожая» и «середняя» комната.

Последняя отличалась богатым убранством, ее стены украшали портрет Петра I, «персона государева», а также 5 больших картин и 18 гравюр в красивых рамах.

Гравюры и картины были развешаны и в других помещениях дворца. В частности, в столовой находилась известнейшая гравюра И. Бликланда с панорамой Москвы.

Большие стенные зеркала в золоченых рамах, массивные дубовые шкафы, обтянутые кожей стулья, складные расписные столы, медные настенные шандалы, кровати с пуховыми перинами и подушками, одеялами из тафты – все это составляло убранство деревянных хором, где в летнее время жила Екатерина Алексеевна с детьми, пока не было завершено строительство каменных палат.

Недалеко от хором располагался большой конюшенный двор, деревянные избы для кучеров и конюхов, сараи для карет и повозок, там же был двор приказчика, русский овин, чухонские риги, гумно, житницы и амбары с сушилами.

Весь комплекс построек царской усадьбы на первом этапе сохранял особенности древнерусского быта. Ее нельзя было назвать загородной дачей или замком для увеселений. Это была типичная русская усадьба рубежа XVII–XVIII вв. Ничто не предвещало Саарской мызе пышного расцвета в будущем.

Возведение первого каменного дворца началось в Саарской мызе в 1718 г. и продолжалось 6 лет. За это время вокруг мызы выросли деревни, заработали изразцовый и кирпичный заводы, было возведено множество хозяйственных построек, включая сараи для обжига извести. В качестве рабочей силы на строительство были насильственно привезены крестьяне из других городов и сел России.

Проектировал каменные палаты архитектор И. Браунштейн, до этого работавший на строительстве в Петергофе. При его участии было построено 2-этажное здание с рустованными углами (из неотесанного камня), окрашенное суриком. Шестнадцать окон были заключены в скромные наличники, а крыша покрыта гонтом (маленькими клиновидными деревянными дощечками).

Перед дворцом был разбит сад на насыпных земляных уступах. Прямо за садом расположились оранжереи и парники. К западу от дворца был отгорожен участок леса, который получил название «Зверинец».

Там содержали кабанов, лосей и зайцев для царской охоты. В документах старого Царскосельского архива были обнаружены документы, где есть упоминание о доставке в Зверинец диких зверей.

Маленький Пётр Петрович стал главной надеждой государя. Именно ему он собирался оставить престол, именно поэтому стал жестче относиться к царевичу Алексею, сыну от первого брака, и требовать от него согласия на отречение от престола и принятие монашества. Император расчищал путь для маленького царевича.

Смерть Алексея в застенках Петропавловской крепости принесла Петру I долгожданный покой. Он объявил наследником российского престола Петра Петровича.

Родители обожали малыша, вместе строили планы на будущее, но скоротечная болезнь унесла жизнь маленького царевича. Его не стало в апреле 1719 г. Горе было безмерным. Екатерина до конца дней своих хранила вещи и игрушки умершего сынишки. Ничто не могло утешить царицу. Она часами просиживала в детской и не разрешала наводить в ней порядок. Полугодовалая дочь Наташа была предоставлена мамкам и нянькам. Летом 1719 г. императору с трудом удалось уговорить жену поехать в Сарское село.

Она бродила по окрестностям и вспоминала, как хорошо им было прошлым летом всем вместе. Ей захотелось видеть своих девочек, и вскоре Меншиков привез в усадьбу Анну, Лизу и маленькую Наташу.

Дочери помогли Екатерине вернуться к жизни. Но тем летом царице было не до стройки. Каменные палаты возводились медленно, никто не подгонял строителей, не грозил им расправой, не сулил наград.

Первые попытки упорядочить планировку поселения были предприняты в 1720 г.: все дома, построенные возле Успенской церкви, были перенесены на другое место вдоль новой линии, будущей Садовой набережной.

Близ царских хором в 1721 г. возникло крестьянское поселение, получившее название Кузьминской слободы. Там жили крестьяне, переведенные указом царицы на «вечное житье» из ее Суздальского поместья.

Опись 1723 г. дает представление и о новом каменном дворце Екатерины, его внутреннем убранстве. Подробно описаны и хозяйственные постройки – скотный, конюшенный и птичий дворы, а также другие здания.

Надежды императора обрести нового наследника российского престола были потеряны. Пётр не собирался оставлять трон внуку, сыну царевича Алексея. Он решил изменить порядок передачи власти и издал «Устав о наследии престола», согласно которому государь сам назначал преемника.

7 мая 1724 г. Екатерина Алексеевна была коронована и получила титул императрицы. В обстановке строжайшей тайны Пётр I составил завещание, где Екатерина была названа наследницей российского престола.

Тайный смысл проведенной коронации разгадал французский посол Кампредон: «Над царицей совершен был, против обыкновения, обряд помазания так, что этим она признана правительницей и государыней после смерти царя, своего супруга».

К этому времени завершилось строительство каменных палат, и в августе в новом дворце Сарского села было устроено первое празднество, на котором присутствовал сам император со своими приближенными.

На торжестве «палили из тринадцати пушек трижды». Присутствие на празднике Петра I определило степень значения новой царской резиденции, которую вскоре переименовали в Царское Село.

Начало создания дворцово-паркового ансамбля

Работа над проектом нового сада в Царском Селе была поручена Яну Роозену, автору планировки Летнего сада в Петербурге. Именно с садово-парковых работ в 1720-е гг. началась история Царскосельского дворцово-паркового ансамбля.

Руководил работами садовый мастер Иоганн Фохт. Следуя проекту Роозена, он перепланировал старый сад и проложил прямую перспективу от каменного дворца к Зверинцу.

Берега Большого пруда были укреплены и обрели очертания шестиугольника. Вдоль Кузьминской слободы был прорыт канал, соединявшийся с Большим прудом еще одним новым каналом, названным Рыбным, или Поперечным.

В соответствии с проектом Роозена Фохт обработал пологий склон перед дворцом. Три террасы будущего сада были снабжены деревянными и каменными лестницами для спуска и подъема. Пространство между третьей террасой и Рыбным каналом стало называться Нижним садом.

На третьей террасе были вырыты два пруда, расположенные симметрично относительно центральной аллеи парка: первый – в 1720 г., второй – в 1722 г. С этого времени садовые работы велись очень интенсивно.

Летом 1722 г. в Нижнем саду возле Большого пруда была проложена дорога, вдоль которой установили дуги на столбах для создания крытой аллеи.

Перед дворцом, прямо на верхней (первой) террасе были разбиты два необыкновенно красивых цветника. На второй и третьей террасах посадили липы и установили шпалеры с дугами для крытых аллей. Двор и сад по указанию Фохта были тогда огорожены деревянными решетками. Представить первоначальный облик сада стало возможным только после изучения множества архивных документов, в том числе графических материалов, касающихся других садов петровского времени (Летнего сада в Петербурге, Верхнего и Нижнего садов в Петергофе).

В садово-парковом строительстве первой половины XVIII в. был широко распространен мотив полукруглых ниш из зелени (нишели). В местах пересечения крытых аллей располагались беседки. Сад занимал пространство от каменного дворца до того места, где сейчас стоит павильон Эрмитаж. Дальше простирались поля, на которых трудились крестьяне Кузьминской слободы.

Первый увеселительный павильон в царскосельском саду был построен архитектором Ферстером в 1723 г. Павильон представлял собой круглую деревянную постройку, возведенную на острове посреди Большого пруда. Впоследствии павильон был заменен каменным «залом на острову».

В том же году началось строительство большой оранжереи, связанной с садовым хозяйством. Когда же были построены другие оранжереи, эта стала называться «старой».

Одновременно с отделочными работами в каменных палатах шло строительство деревянной Благовещенской церкви. Но простояла она недолго – пожар 1728 г. уничтожил ее до основания. На ее месте в 1734 г. была заложена Знаменская церковь, сохранившаяся до сих пор.
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Знаменская церковь В 1720-х гг. велись строительные работы и на территории Зверинца. Его обнесли надежной оградой и выкопали там пруд, который впоследствии был уничтожен. В северной части Зверинца в 1722 г. была устроена запруда на речке Кузьминке.
Плотина длиной 27 саженей (60 м) образовала большой пруд, не имевший правильных очертаний. Этот водоем спустя несколько лет сыграл значительную роль в создании пейзажей Александровского парка. Кузьминский пруд и другие водоемы использовались для разведения рыбы.
В последующие годы на территории Царского Села не велось значительного строительства. Вначале это было связано с осложнением семейных отношений императорской четы, затем с болезнью Петра I.
Все изменилось после того, как Петру доложили об измене жены с ее камергером Монсом. Пётр тогда уже был болен, а Екатерина по-прежнему молода и полна сил. Известие об измене жены потрясло императора. Он жестоко расправился с любовником Екатерины и в гневе уничтожил завещание. Государь снова оказался на перепутье и не знал, кому оставить власть, кто будет продолжать его дело.
Болезнь прогрессировала, конец первого российского императора ускорила сильная простуда. В последние дни его жизни в дворцовых покоях шла напряженная борьба за власть.
Все приближенные знали, что государь не оставил завещания. При умирающем неотлучно находились Екатерина и ближайший соратник Петра Феофан Прокопович. Но из уст государя они ничего не услышали, что касалось бы имени наследника престола.
По одной из версий, однажды Пётр пришел в себя и смог написать два слова: «Отдайте все…». По другой – его последним словом было «После…», сопровождавшееся нетерпеливым жестом руки и означавшее, чтобы его оставили в покое.
Придворная знать в те дни разделилась на две группировки. В одной партии собрались незнатные люди, которых Пётр приблизил к себе, оценив их способности и преданность делу.
Первым в этой группировке считался Александр Данилович Меншиков. В союзниках у него были такие влиятельные люди, как граф Г. И. Головкин, архиепископ Феофан Прокопович, граф П. А. Толстой и другие. Они могли потерять все со смертью императора. Забыв о своих разногласиях, «птенцы гнезда Петрова» объединились вокруг Екатерины Алексеевны и прочили ее на трон.
Другая группировка состояла из родовитой знати – князей Голицыных, Долгоруких и других. Они видели на престоле внука Петра I, Петра Алексеевича. Их поддерживали все противники реформ и жесткого режима, введенного Петром.
Ни те ни другие не решались начать действовать, пока император был жив. Большой ошибкой знатных придворных было то, что они ничего не предприняли для захвата власти. Меншиков и его сподвижники успели заручиться поддержкой гвардии.
Когда же врачи констатировали смерть Петра, отсутствие письменного завещания создало напряженную ситуацию. К собравшимся возле дверей царской опочивальни вышла Екатерина и, с трудом сдерживая рыдания, сообщила о кончине императора. Она заверила придворных, что будет продолжать дело Петра и заботиться о благе своих подданных.
Согласно закону о престолонаследии, изданному Петром I, новый император должен был быть избран решением общего собрания высших военных, гражданских и духовных лиц государства. Если бы закон был соблюден, неминуемым было бы поражение группировки Меншикова и Екатерины.
Светлейший князь использовал все свое красноречие, чтобы убедить всех присутствующих в том, что Пётр не зря короновал супругу. Тем самым император признавал ее право на престол.
Ожесточенный спор был неожиданно прерван появлением гвардейцев под окнами дворца. С приветственными криками в честь государыни, с оглушительным барабанным боем ввалились они в царские покои.
Меншиков выкрикнул: «Виват императрице!». Гвардейцы поддержали его громогласным «Виват!», и всем остальным ничего не оставалось, как присоединиться к ним. Утром 28 января 1725 г. был оглашен манифест о воцарении императрицы Екатерины Алексеевны.
По ее желанию тело Петра было забальзамировано и выставлено для прощания в траурном зале Зимнего дворца. Екатерина решила дать возможность подданным проститься с любимым государем.
Безутешная императрица часами, а порой и целыми днями сидела у гроба мужа. Ее страдания удвоились, когда 4 марта умерла от кори младшая дочь, 6-летняя царевна Наталья. Маленький гробик поставили рядом с гробом отца. Прощание с Петром Великим продолжалось 40 дней.
После погребения Екатерине предстояло браться за государственные дела. Вступив на престол, она старалась быть достойной покойного императора.
Екатерина сохранила все введенные им праздники и традиции. Корабли продолжали сходить со стапелей, стартовала на Камчатку первая экспедиция капитана Витуса Беринга, были пущены в действие огромные металлургические заводы на Урале.
Знаменательным событием в царствование Екатерины I стало открытие Российской академии наук, подготовленное усилиями Петра и состоявшееся благодаря энергии Александра Меншикова. Некоторое время все было так, словно Пётр и не умирал.
При Екатерине I Меншиков стал первым человеком при дворе. Он обладал сильным влиянием на императрицу, прощавшую ему многие прегрешения, в том числе и казнокрадство. Страх перед государевой расправой больше не связывал руки Меншикову. Все вдруг увидели, как он жаден, дерзок и честолюбив.
Екатерине вскоре наскучили государственные дела. В феврале 1726 г. окружение императрицы настояло на создании Верховного тайного совета, который взял на себя рассмотрение и решение всех текущих государственных дел.
В состав Совета вошли известные политические деятели: Меншиков, Толстой, Головкин, Апраксин, Остерман, Голицын и зять императрицы герцог Голштинский.
Формально Совет возглавляла Екатерина, но она лишь несколько раз присутствовала на его заседаниях. Ей быстро наскучило слушать доклады министров, и впоследствии она ограничивалась лишь тем, что ставила на указах свою подпись.
В покоях императрицы царил постоянный праздник: балы, танцы, застолья, пикники, прогулки по Неве. Екатерина в открытую развлекалась с любовником и в буквальном смысле прожигала свою жизнь в нескончаемых кутежах. В то же время императрица часто приезжала в Петропавловский собор и плакала над гробом супруга.
Здоровье императрицы было основательно подорвано: часто опухали ноги, и мучил кашель, она целыми днями не вставала с постели. Но, едва почувствовав себя немного лучше, Екатерина вновь устраивала балы. Она вела себя так, словно торопила неминуемый конец.
6 мая 1727 г. Екатерина Алексеевна умерла. Ее душа соединилась наконец с душой «сердечного друга Петруши».
До 1740-х гг. в Царском Селе не велось серьезных строительных работ, так как преемникам Екатерины I было не до сооружения дворцов в летних резиденциях. Их больше занимали вопросы политики. Россией правили младенцы с весьма сомнительными правами на трон, а их регентам ежедневно приходилось решать одну и ту же проблему – как удержать власть?
В 1741 г. случайных людей на российском престоле – Анну Леопольдовну и Бирона – наконец сменила законная наследница, дочь Петра Великого Елизавета.
За прошедшие после смерти Екатерины Алексеевны 14 лет в планировке царскосельской усадьбы все же произошли некоторые изменения. Единственной значительной стройкой, тянувшейся все это время, было возведение Знаменской церкви, которое полностью завершилось только к 1747 г.



Екатерининский дворец



В 1730-е гг. возле каменных палат были построены два флигеля, расположенные симметрично, и две полукруглые галереи. На территории сада выросла гора для катания на «лодках» и «лубках». На ее месте позднее появилась каменная Катальная гора. Все эти изменения не повлияли на первоначальные границы ансамбля и его внешний облик.

В 1742 г. в центре усадьбы были скромные 2-этажные каменные палаты, окруженные служебными и хозяйственными постройками; сад с прямыми аллеями; церковь с колокольней; улица с одноэтажными домиками для дворцовой прислуги; деревянный мост через ручей, опорами которого служили срубы, наполненные камнями; а за ручьем – маленькое кладбище с небольшой церковкой, перенесенной к этому времени от Знаменской церкви. Та к выглядела летняя резиденция в Царском Селе к моменту восхождения на российский престол Елизаветы Петровны.

Большой дворец в Елизаветинскую эпоху

В 1743 г. каменные палаты Екатерины Алексеевны начали перестраивать. 30 мая 1743 г. императрица Елизавета Петровна подписала указ о постройке в Царском Селе по обе стороны екатерининских палат «галерей на колоннах, а по концам у них флигелей каменных, по сочиненному архитектором господином Земцовым плану».

Прошло всего 5 дней, и старые хоромы начали разбирать. Земцов не успел начать строительство по своему проекту – скоротечная болезнь оборвала его жизнь. Расчисткой места для нового дворца в то время руководил помощник М. Г. Земцова, молодой и весьма перспективный архитектор Андрей Квасов.


[image: ]

Модель Большого дворца работы А. В. Квасова Он самостоятельно выполнил свой вариант проекта дворца и представил его императрице. По его замыслу дворец был более просторным и богатым по отделке. Елизавета Петровна признала его проект более удачным и отказалась от ранее принятого проекта Земцова.
Об этом решении государыни говорят строки ее следующего распоряжения: «Хотя по силе именного указа в селе Царском по обе стороны палат два флигеля велено строить по апробованному маия 30 дня сего 1743 году плану, но оный план отменить, а строить те флигеля по учиненному и апробованному ныне вновь плану, в котором против прежнего имеет строение небольшое излишество, а для смотрения в том строении со означенным вновь учиненным планом быть архитектурии ученику Андрею Квасову».
Несколько месяцев группа столяров и резчиков трудилась над деревянным макетом нового дворца. Строительные работы начались весной 1744 г. Большие трудности возникли из-за неровной строительной площадки: много сил пришлось затратить на ее выравнивание.
Только к лету 1746 г. площадка для центральной части дворца и его флигелей была окончательно подготовлена, а осенью были вчерне отстроены и подведены под крышу оба флигеля. Возле левого флигеля была закончена оранжерея и заложены фундаменты для циркумференций (полукруглых одноэтажных зданий).
К концу этого же года удалось закончить работы по установке деревянных галерей-колоннад, соединяющих центральный корпус дворца с обоими флигелями. Мнение некоторых архитекторов по поводу того, что центральная часть дворца представляет собой каменные палаты Екатерины I, несколько неточно.
Размеры старых палат были значительно увеличены пристроенными к ним четырьмя прямоугольными павильонами. Был переделан и Большой зал палат – стены стали выше и вверху появился еще один ряд «мезонинных» окон для лучшего освещения зала.
Корпуса циркумференций, которые предназначались для служебных помещений, были подведены под крышу к концу 1745 г. Их постройка определила форму дворцовой площади. Дворец Квасова все же был очень скромным, по своему композиционному решению он больше походил на обширную усадьбу.
При перестройке каменных палат Екатерины изменилась их внутренняя планировка. Появилась большая парадная лестница, ведущая на 2-й этаж, при прежней ширине значительно увеличилась длина Верхнего зала. На верхнем этаже были созданы еще два больших зала, которые впоследствии стали называться Белой и Серебряной столовыми.
В июне 1745 г. в Царское Село приехал известный русский архитектор С. И. Чевакинский. Он принял непосредственное участие в проектировании и руководстве строительными и отделочными работами.
Первым важным изменением квасовского проекта была замена деревянных галерей-колоннад каменными одноэтажными галереями. Чевакинскому принадлежала также идея возведения новой каменной церкви возле правого флигеля, а возле левого – новой оранжереи.
В свежих архитекторских решениях главенствовала мысль о строгой симметрии дворцового ансамбля. Летом 1747 г. определилась гигантская протяженность дворца – 325 м. Зал оранжереи был сохранен и получил новое предназначение: он стал портретным залом дворца.
За ходом строительных работ внимательно наблюдала императрица. Ей нравился ландшафт Царского Села. Она с детства любила бывать здесь вместе с матерью. Привязанность Екатерины к царскосельской усадьбе передалась дочери. Теперь же Елизавета Петровна желала, чтобы в ее летней резиденции все радовало глаз. Современники отмечали набожность императрицы, ее необыкновенную приветливость, кроткий и веселый нрав, доброту и гуманность. Но не всем удавалось разглядеть второе дно характера императрицы: за внешней легкостью и веселостью проглядывали гордость и высокомерие, а порой жестокость и подозрительность. Елизавета была прекрасной актрисой, и никто не мог знать, что у нее на душе.
Ее особая опека распространялась на строительство церкви Воскресения, которая была заложена симметрично оранжерее 8 августа 1746 г. Императрица торопила строителей и не раз приезжала в Царское Село, чтобы убедиться в качестве их работы. По ее указанию церковь строили пятиглавой.
Постепенно к Чевакинскому перешла ведущая роль в этой великой перестройке царской резиденции. Но уже тогда в русской архитектуре блистало имя Бартоломео Растрелли. В октябре императрицей был утвержден проект иконостаса, выполненный этим молодым талантливым зодчим.
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Бартоломео Растрелли Признанный мастер архитектуры русского барокко жил в России с 16 лет. Растрелли был сыном итальянского скульптора Карло Бартоломео Растрелли. Он вместе с отцом приехал в Петербург еще при Петре I. В 1730-х гг. его великолепные постройки в Москве, Киеве, Петербурге были широко известны.
Все здания, построенные талантливым архитектором, отличались монументальными объемами, пластикой и богатством архитектурных форм, пышной отделкой и яркими цветами.
В его работах сплелись лучшие приемы мастеров петровского времени и традиции древней русской архитектуры (жизнерадостность, красочность и умение выбрать место под строительство). С Елизаветой Петровной, которая на русский манер звала архитектора Варфоломеем Варфоломеевичем, их связывали общие представления о прекрасном. Их вкусы совпадали даже в мелочах. Несмотря на это, работать с императрицей было непросто. Много раз Растрелли приходилось перепланировать и переделывать уже завершенное.
Легкий нрав итальянца помогал ему угождать государыне. Баснословные суммы денег, отпускаемые из казны на строительство, позволяли Растрелли вести строительные работы сразу на многих площадках. Одновременно возводилось несколько зданий – соборы, дворцы, павильоны.
Растрелли считают одним их счастливейших архитекторов с мировым именем, так как все его творческие планы и проекты были воплощены в жизнь. Его несравненные творения радуют глаз чувством меры, симметрией, гармонией и изяществом.
Удивительный парадокс гениального архитектора заключается в том, что его здания, созданные «в итальянском вкусе», оказались по духу совершенно русскими.
Известно, что Растрелли строил очень быстро, но при этом неукоснительно соблюдал технологию возведения зданий. Он не разрешал в день класть более одного ряда кирпичей, так как «всякий кирпич, в дело положенный, будет на воздухе с известью связываться двадцать четыре часа…». Может быть, именно в этом и кроется секрет древних мастеров кирпичной кладки, здания которых до сих пор поражают своей необыкновенной прочностью.
В Царском Селе мастерство Растрелли обрело новую силу, его талант засверкал новыми гранями. Едва закончились работы по перестройке каменных палат Екатерины Алексеевны согласно проекту Квасова, как в 1752 г. началась перепланировка по замыслу великого архитектора.
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Фрагмент чертежа фасада Большого дворца работы Растрелли Дворец, построенный более 250 лет назад, до сих пор не потерял силы своего эстетического воздействия. Нынешнее поколение имеет уникальную возможность видеть Большой дворец таким, каким его создал гениальный Растрелли.
Здание дворца было надстроено и стало значительно выше. Его фасады приобрели оригинальные архитектурные формы. Огромное количество пилястр, колонн и скульптур сделало внешний вид дворца необычайно торжественным и нарядным. Стены были окрашены в чистый лазоревый цвет, а все резные и лепные украшения позолочены.
Для отделки украшений снаружи и внутри здания было затрачено «6 пудов 17 фунтов 2 золотника червонного золота» (почти 100 килограммов). Листовое золото, которого требовалось большое количество, сначала хотели выписать из Германии, но в поставке было отказано, так как, чтобы выполнить заказ, немцам требовалось около 2 лет.
Вскоре нашлись мастера по изготовлению листового золота и в России. Лучшим специалистом был признан крестьянин подмосковного села Покровское Семен Сусальщиков. Он научился делать золотые листки тоньше папиросной бумаги. Долгие годы Семен вместе с другими мастерами изготавливал листовое золото для императорской резиденции в Царском Селе.
Квалифицированных мастеров не хватало. Их разыскивали по всей России и привозили в Царское Село. В Петербурге были даже «торги» рабочей силы, где приказчики старались отыскать народных умельцев.
В мастерских Царского Села трудились крепостные, отпущенные помещиками на оброк; монастырские крестьяне; солдаты кронштадского и петербургского гарнизонов, присланные по указу императрицы, а также вольные мастеровые, которых разыскали чиновники Адмиралтейской коллегии и наняли на работу.
В течение 4 лет продолжалась работа по созданию дворца под руководством Растрелли. Делать чертежи и макеты ему помогали архитекторы В. И. Неелов и А. И. Мыльников.
Тысячи людей участвовали в осуществлении замыслов ведущих российских зодчих. Одни доставляли строительные материалы, выравнивали и осушали почву, другие тесали камни, рыли котлованы под пруды, сажали деревья.
Искусные резчики и лепщики выполняли затейливые орнаменты, живописцы писали иконы для церкви и расписывали плафоны во дворце. Условия работы для крепостных и солдат были очень тяжелыми. Они работали на строительстве дворца от зари до зари. Рабочий день длился 12–14 часов. Солдаты зимой и летом жили в палатках, работные люди ютились в тесных и душных землянках. За изнуряющий труд они получали жалкие гроши.
Судить об оплате труда можно по одному из указов Елизаветы Петровны, изданному в 1750 г.: «Находящимся у строения Села Царского, у исправления каменных и кузнечных работ, солдатам производить заработных денег в летнее время по 5 копеек, в зимнее время против того половину».
Многие строители не выдерживали тяжелых условий жизни и бежали из Царского Села. Их ловили и привозили обратно. Затем следовало жестокое наказание и возвращение на работу.
В распоряжении от 20 октября 1753 г. говорится: «Присланного в контору строений Села Царского… пойманного в Петербурге отлучившегося рещика Ивана Осипова… употребить с протчими в вензельную резную работу, а во-первых за тот побег и в страх другим при собрании всех рещиков учинить ему наказание батогами…»
Колоссальные денежные суммы на постройку царской резиденции давала продажа соли, взятая в казну («соляное комиссарство»). Цены на соль были очень высокими. В деревнях люди не имели возможности покупать столь дорогой продукт, и многие из них годами не употребляли соль в пищу. От этого люди болели и умирали. Казна же богатела день ото дня.
В результате многолетнего труда тысяч людей царская резиденция была отстроена к концу 1756 г. Ее художественный облик отражал характерные черты русской архитектуры стиля барокко. Благодаря талантливым исполнителям царское жилище превратилось в сказочные чертоги, поражающие своим великолепием.
Дворец в Царском Селе стал драгоценной оправой для молодой императрицы, редкостной красавицы. Она купалась в роскоши своих дворцов и, по словам мэтра отечественной истории В. О. Ключевского, жила «не сводя с себя глаз». Именно поэтому во всех дворцовых залах было такое множество зеркал.
На момент завершения строительства Екатерининского дворца фаворитом императрицы был обер-камергер И. И. Шувалов. Елизавета Петровна всюду появлялась в его обществе. Это был образованнейший человек, тонкий и умный политик.
Страна переживала тогда время необыкновенного оптимизма. Казалось, что усилия Петра I не пропали даром, и Россия вступила на путь просвещения.
Все 15 лет царствования императрицы Елизаветы Петровны вместе с Шуваловым были для России настоящим подарком. Этот период называют решающим в судьбе российской науки. Шувалов покровительствовал М. В. Ломоносову и всем незаурядным ученым и исследователям.
Первая библиотека, первые музеи, первый драматический театр, кадетский корпус для малолетних дворян, Московский университет, Академия художеств – вот далеко не полный перечень событий русской культуры и науки того времени.
Императрица с юных лет обожала балы и маскарады. Каждый бал был важным государственным событием. Ему, как правило, предшествовал императорский указ, где говорилось, в какой день и час приглашенные должны были явиться во дворец, облаченные в яркие наряды и карнавальные маски.
Елизавета не любила, когда на маскарад ее приближенные являлись в костюмах, оставшихся от прошлого праздника. Часто на выходе из дворца стояли лакеи и гвардейцы, которые ставили на подоле каждого наряда чернильную печать, чтобы нельзя было еще раз использовать «машкарадное платье».
Красоту и великолепие Большого дворца можно почувствовать острее, если попробовать представить его в атмосфере праздничной суеты начинающегося бала-маскарада времен императрицы Елизаветы Петровны. Часто празднество начиналось в Петербурге, а заканчивалось в Царском Селе. Столичные модники и щеголи тщательно готовились к предстоящему событию. Портнихи падали от усталости и бессонных ночей, желая угодить господам и сотворить для каждого настоящее чудо – маскарадный костюм.
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Елизавета Петровна На первый план в 1750-е гг. вышла французская мода. Северная столица России еще не отличалась изысканностью и утонченностью, свойственными эпохе Екатерины Великой, но светское общество уже дышало европейским воздухом.
Екатерина II в своем дневнике так описывала елизаветинские времена: «Из огромного двора, покрытого грязью и всякими нечистотами… выезжает осыпанная драгоценностями и роскошно одетая дама в великолепном экипаже, который тащат шесть скверных кляч в грязной упряжи, с нечесаными лакеями на запятках в очень красивой ливрее…» Так петербургская знать в роскошных каретах ехала в Царское Село на очередной бал-маскарад.
Выехав за городскую черту, карета императрицы, запряженная шестеркой лошадей и окруженная конными гвардейцами, стремительно въезжала на Пулковскую гору.
Елизавета Петровна в этот момент всегда просила остановить кортеж. Она очень любила с высоты любоваться Царским Селом. В золотых закатных лучах сверкал и переливался Большой дворец. С Пулковских высот было хорошо видно, как ко дворцу съезжаются гости.
Анфилада приемных апартаментов (антикамор) постепенно заполнялась приглашенными. Наборный паркет, живописные плафоны, позолоченная резьба, орнаменты, дивная голубизна изразцовых печей – все это было предметом пристального внимания гостей. Невозможно было оторвать глаз от множества прекрасных деталей и редких вещиц, украшавших интерьер антикамор.
Лакеи раскрывали сверкающие позолотой двери Большого зала, и яркая нарядная толпа вливалась в его простор (площадь зала – более 1000 м2). Приглашенные, которых набиралось до тысячи, располагались вдоль стен. Трудно сказать, что больше поражало взгляд – красота зала или роскошные наряды дам.
В какой-то момент шум голосов и шорох платьев прерывал грохот падавших штор на окнах. В наступившей темноте вдруг разом вспыхивали 1200 свечей в золоченых канделябрах. Триста зеркал в простенках между окнами многократно отражали их яркий свет. Лаковая поверхность живописного плафона работы художника Валериани и натертый до неправдоподобного блеска паркет тоже играли бликами зажженных свечей.
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Фрагмент декора северной стены Большого зала Все это производило эффект волшебства, но главное чудо свершалось в момент появления Елизаветы Петровны. «Загремел оркестр… Вдруг мы услышали глухой шум, имевший нечто величественное. Двери внезапно отворились настежь, и мы увидели великолепный трон, с которого сошла императрица, окруженная своими царедворцами. Она вошла в Большую залу. Воцарилась всеобщая тишина…» – писал один из современников.
Далее начиналось придворное представление. Восхищенными взглядами все, не отрываясь, смотрели на императрицу в расшитом драгоценными камнями платье и сверкающей бриллиантами полумаске.
Императрица рука об руку с Иваном Шуваловым открывала бал. Под нежные переливы итальянской музыки они легко скользили по паркету среди блистающих зеркал в ажурном резном уборе.
Фигурные украшения вокруг зеркал, дверей и окон были выполнены из липы по эскизам Растрелли и моделям скульптора Ф. И. Дункера. Над резьбой Большого зала одновременно трудились 130 искусных резчиков и позолотчиков.
Резьба струилась золотом вокруг окон и зеркал, то превращаясь в объемные фигуры, то изгибаясь причудливыми завитками и переходя в плоский орнамент. Благодаря такому декору стены ярко освещенного зала казались прозрачными.


[image: ]

Изразцовая печь в Кавалерской столовой Пока продолжался бал, в Кавалерской столовой, расположенной рядом с Большим залом, бесшумно сновали лакеи и официанты, накрывая столы, длинными рядами стоявшие вдоль стен. Многочисленные зеркала столовой многократно повторяли золотой декор стен. Над каждым зеркалом в круглых резных рамах – живописные картины на охотничьи сюжеты. Шестигранная голландская печь была облицована специально изготовленными белыми плитками, расписанными кобальтом и имитирующими изразцы. Фигурный карниз и ниши различной величины и формы стали прекрасным дополнением к декоративной отделке печи.
Сервировка столов заканчивалась, и лакеи застывали в ожидании гостей. А из Большого зала продолжала доноситься музыка и голоса. Столы накрывались и в Парадной столовой, расположенной к северу от парадной лестницы. Гости, ужинавшие в этом зале, могли затем пройти в Малиновую и Зеленую столбовые гостиные, чтобы удобно расположиться на роскошных диванах и креслах, обитых чудесным шелком соответственно малинового и зеленого цветов.
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Малиновая столбовая Стены гостиных были затянуты белым шелком, а названия столбовые получили от цвета пилястр (полуколонн), выполненных из стекла с подложенной под него фольгой, окрашенной в яркий цвет.
Предметом гордости императрицы Елизаветы Петровны был Картинный зал, по праву считавшийся одним из шедевров работы Растрелли. Зал вытянут во всю ширину здания. Два яруса окон освещали его с восточной и западной стороны. Двери зала сверкали золотом причудливого орнамента и были украшены вырезанными из дерева женскими фигурами. На огромном плафоне был изображен небесный простор, где на облаках восседали античные боги. Узорный паркет из цветного дерева гармонично вписывался в общий интерьер зала.
Стены были украшены 130 великолепными произведениями западноевропейской живописи XVII–XVIII вв. Картинный зал представлял собой одну из первых коллекций живописи известных фламандских и голландских мастеров, французских и итальянских художников.
В размещении картин Растрелли использовал принцип шпалер и расположил полотна симметрично, по сторонам высоких изразцовых печей. При этом были соблюдены масштабы фигур на картинах и распределение светотеневых и красочных пятен.
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Картинный зал. Оформление окон и зеркал Картины образовывали на стенах сплошной ковер и отделялись друг от друга только узкими золочеными багетами. Среди полотен, наряду с единичными копиями, находились оригиналы картин с изображением аллегорий Жана Марка Наттье, батальные сцены Жака Куртуа, картины на мифологические и библейские сюжеты Жака Бланшера, Луки Джордано и других выдающихся художников – таких, как Тенирс, Остаде, Тьеполо.
Внимание привлекали итальянские пейзажи Бота. Но, пожалуй, самый большой интерес представляли полотна, посвященные победам русских войск в Северной войне, выполненные художником Пьером Дени Мартеном по личному заказу Петра I: «Битва при Переволочне» и «Полтавская баталия». Картинный зал предназначался для торжественных приемов.
Одним из самых эффектных помещений дворца считалась парадная опочивальня Елизаветы Петровны. Ее отличало необычайно пышное декоративное оформление, резной позолоченный альков, изящная мебель, выполненная по эскизам Растрелли.
Набожная Елизавета Петровна большое значение придавала дворцовой церкви. Замысел Растрелли относительно интерьера храма уступал по богатству и роскоши лишь дворцовой церкви в Петергофе.
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Дворцовая церковь. Акварель Э. Гау Покои верхнего этажа с верхними хорами соединяла галерея без кровли. Сама же галерея представляла собой закрытый дворик с садиком, где правильными рядами росли фруктовые деревья, а прямые дорожки, вымощенные черными и белыми мраморными плитками («в шахмат»), делили садик на 4 части. Стены дворика были богато декорированы. Впоследствии на месте галереи были построены новые апартаменты.
Внутреннее центральное помещение храма Растрелли лишил традиционного купольного свода и заменил его плоским перекрытием. Роспись плафона была выполнена мастерски и создавала иллюзию расширения внутреннего пространства. Пятиглавие, венчавшее церковь снаружи, играло лишь декоративную роль и не было связано с интерьером внутренних помещений храма.
Иконостас представлял собой глухую стену, поднимавшуюся до потолка. В ее поверхность были врезаны иконы святых и живописные картины с изображениями сцен из жизни святых и библейских сюжетов.
Интерьер церкви очень украшали портики из коринфских колонн, обвитых ажурными позолоченными гирляндами.
Над портиком царских врат сверкал золотом фронтон с сиянием и двумя фигурами ангелов.
Стены храма были покрыты берлинской лазурью, и на ее фоне ярко выделялись позолоченные орнаментальные детали и скульптуры. Иконы в церкви были элементами единой композиции и по замыслу Растрелли усиливали жизнерадостность и праздничность интерьера.
Церковный зал был последним парадным помещением, замыкавшим анфиладу царских апартаментов в елизаветинскую эпоху. Каждый зал Большого дворца являл собой произведение искусства. Растрелли гордился своим творением. Известен афоризм М. В. Ломоносова о впечатлении, производимом на посетителей дворца: «Кто видит, всяк чудится».
Интересно высказывание первого петербургского историка и очевидца строительства Царскосельского дворца А. И. Богданова: «Сей дворец… в совершенство приведен красотою и великолепием в несказанную славу всему свету, так что ни во всей Европе подобного ему найтися не может, который, кроме превосходной своей архитектуры и всех орденов ее употребления, оный дворец весь, как снаружи, так и внутри весь червонным золотом обложенный и живописью исторической украшенный и прочим уборами снабженный, едва такого строения богатого в целом свете сыщется подобное ему, так что всех иностранных народов смотрителей в великое удивление приводит…»
Одним из чудес мира называли современники Янтарную комнату, завершавшую анфиладу дворцовых покоев, обращенных окнами на парадный двор. Об этом шедевре мирового искусства следует рассказать более подробно.


Янтарное сокровище

История Янтарной комнаты Екатерининского дворца началась в Пруссии в 1699 г. Известный архитектор прусского королевского двора Андреас Шлютер занялся перестройкой Большого королевского дворца в Берлине.

Именно в это время Шлютеру пришла мысль использовать громадные запасы янтаря, хранившиеся в дворцовых кладовых. Архитектор взялся за чертежи и рисунки стен и панелей для Янтарного кабинета.

Основой композиции стали три зеркала в роскошных янтарных рамах, созданных дрезденскими мастерами янтарных дел. В осуществлении замысла Шлютеру помогал Готтфрид Вольфрам, известнейший при дворе специалист по янтарю. Впервые была выполнена облицовка янтарем больших поверхностей с применением тонкой резной декорировки.

Создание Янтарного кабинета продвигалось достаточно быстро, но когда работа была выполнена наполовину, Шлютер был отстранен от должности в результате дворцовых интриг и, обиженный, уехал в Россию.

Работу продолжил Готтфрид Турау, считавшийся искуснейшим мастером по обработке янтаря. Но кабинет так и не был завершен, и все готовые панно и остальные детали будущей отделки были определены на хранение в берлинский Цейхгауз. Если бы не случай, то замечательная идея Шлютера и Турау осталась бы забытой на долгие годы.

Пётр I был наслышан о Янтарном кабинете от архитектора Шлютера, приехавшего в Петербург. Император очень любил изделия из янтаря и мечтал приобрести янтарное чудо для созданной им Кунсткамеры – хранилища всевозможных редкостей. Но ни покупать, ни выпрашивать кабинет не пришлось.
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Фрагмент одного из первых янтарных панно с датой изготовления – «1709» Осенью 1716 г. произошла незапланированная встреча Петра I с Фридрихом Вильгельмом I. Изделия из янтаря были традиционными подарками прусского короля. В этот раз король, вспомнив о незавершенном кабинете его отца, обошелся без дополнительных затрат.
Кроме того, к своему дару прусский монарх присовокупил еще и яхту для увеселительных прогулок, и Пётр остался весьма доволен подарками. Доволен был и Фридрих Вильгельм, потому что нашумел на всю Европу подаренными ценностями, одновременно избавившись от ненужных ему вещей.
В течение шести недель Янтарный кабинет везли на телегах в Россию, а Пётр спешил сообщить о подарках любимой жене: «Катеринушка, друг мой сердешнинкой, здравствуй! О здешнем объявляю, что наш приезд сюда не даром, но с некоторою пользою. Мы отсель поедем сего дня, дай боже, чтоб до места уже доехать и Вас скорее видеть… Пётр. Из Габельберга в 17 д. ноября 1716 г.
P. S. Король подарил меня изрядным презентом яхтою, которая в Посдаме зело убранная, и кабинетом янтарным, о чем давно желали».
В конце июня 1717 г. Янтарный кабинет наконец был доставлен в Летний дворец в Петербурге. Но, внимательно рассмотрев содержимое прибывшего груза, Пётр был несколько разочарован, так как установка кабинета в том виде была просто невозможна.
Документальных свидетельств об устройстве Янтарного кабинета в петровские времена не сохранилось, но исследователи считают, что он так и не был установлен.
Тем не менее янтарную диковинку все же показывали гостям. Коллекция янтарных изделий, в том числе готовые янтарные панно Шлютера, размещалась в служебном флигеле Летнего дворца. До 1743 г. янтарное сокровище хранилось в этом помещении, пока по приказу Елизаветы Петровны его не перенесли в гофинтендантскую контору.
С этого времени начался новый период в истории Янтарного кабинета. В те годы строился новый Зимний дворец. Руководил строительством великий Растрелли. Елизавета хотела, чтобы архитектор установил кабинет в Зимнем дворце.
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Зеркальный картуш на янтарной панели Растрелли подготовил проект и определил перечень работ для дополнения недостающих деталей в новых условиях царского дворца и необходимых изменений в облике Янтарного кабинета. Растрелли спроектировал зеркальные пилястры, обрамленные золоченой резьбой в изысканном стиле рокайль.
31 января 1743 г. им был сделан заказ на стекольный завод. Стекла для зеркал готовились очень долго из-за их больших размеров. Их даже заказывали в Англии, но заказ так и остался невыполненным.
Реставрацией уже готовых янтарных панно в это время занимался Александр Мартелли, итальянский мастер, которому было поручено содержать кабинет в целости и сохранности.
Многочисленные перипетии с кабинетом закончились к январю 1746 г. В новом Зимнем дворце рядом с опочивальней Елизаветы Петровны появился зал для официальных приемов – «аудиенц-камора». Та к стали называть Янтарный кабинет. Диковинка была представлена архитектором Растрелли в блистательном наряде. Кабинету предшествовал Малый кабинет, основным декором которого были зеркала, живопись и золоченая резьба.
Небольшое помещение завершал живописный плафон. Камин из серого мрамора придавал уют Малому кабинету. Отсюда открывался вид на золотистое многоцветье Янтарного зала, единственного в своем роде художественного сокровища.
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Вензель Фридриха I на янтарной панели Через год императрица поручила Александру Мартелли отремонтировать отклеившиеся кусочки мозаичных панно и с этого времени постоянно следить за сохранностью уникального произведения искусства.
В 1753 г. по желанию Елизаветы Петровны началась очередная перестройка Зимнего дворца и реконструкция отдельных помещений. Осенью 1754 г. Янтарный кабинет снова смонтировали на прежнем месте и продолжали показывать его иностранным послам.
В этот период интенсивно шли работы по переделке Большого дворца в Царском Селе. Елизавета заказала обустроить для себя агатовый кабинет. Но гранильная фабрика не могла в указанные сроки поставить заказанное количество поделочного камня.
Тогда у Елизаветы Петровны возникла мысль о перенесении Янтарного кабинета в Царскосельский дворец и создании на его основе парадного Янтарного зала. Растрелли тут же принялся за проект зала. Янтарные панно упаковали в ящики, и команда солдат несла их на руках из Петербурга в Царское Село.
В рамы, где раньше были зеркала, а затем живописные картины Иоганна Грота, Растрелли поместил флорентийские мозаики из цветных камней. Это были аллегорические изображения пяти человеческих чувств: «Вкус», «Зрение», «Осязание», «Слух», «Обоняние».
Зал в Царскосельском дворце оказался значительно выше прежнего помещения, где располагался Янтарный кабинет. Растрелли пришлось затянуть расстояние от карниза янтарных панно до потолка холстами на рамах, расписанными под янтарь, и задекорировать их золоченым орнаментом, цветочными гирляндами и скульптурами.
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Янтарная комната на фотографии 1930 г. Перемены температуры и влажности воздуха разрушали клеевой состав и пагубно влияли на деревянную основу панно. Поэтому в 1758 г. императорским указом была учреждена должность хранителя Янтарного зала.
Для этого из Пруссии пригласили янтарных дел мастера Фридриха Роггенбука. До конца жизни он хранил красоту и неприкосновенность шедевра и считался автором всех янтарных изделий в кабинете, созданных в период его службы (до 1760 г.).
В том году началась работа по замене холстов и деревянных щитов с росписью на настоящие янтарные панно. При работе с янтарем особенно отличился молодой мастер Герасим Козловский, обладавший несомненным талантом.
В Екатерининском дворце сохранился стол наборного дерева его работы. Крышка стола инкрустирована вставками из слоновой кости, где выгравированы сцены из китайской жизни. Императрице так понравился стол, что она приказала выдать мастеру тысячу рублей. Козловский работал в Царском Селе до 1784 г., затем был уволен по состоянию здоровья.
Итак, в 1760 г. началась большая реконструкция Янтарного зала, в результате чего он был полностью преображен. Творческий процесс был сложным и многообразным. Обработка янтаря производилась вручную.
Мастера трудились даже ночью при свечах и коптилках. Они получали все новые и новые задания от самой императрицы, и всякий раз заказ сопровождался напоминанием о скорейшем его исполнении.
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И. Роггенбук. Медальон-барельеф с портретом Елизаветы Петровны Елизавета Петровна не успела насладиться роскошью Янтарного зала, она умерла 25 декабря 1761 г., а многолетние реставрационные работы были завершены только в 1770 г.
Янтарная комната на всех производила неизгладимое впечатление. Мозаика из разных по величине и очертаниям полированных кусочков янтаря желтовато-коричневатого цвета поражала благородством красочной палитры.
Флорентийские мозаики прекрасно вписались в интерьер. Их украшали резные орнаментальные рамы из янтаря. Потолок зала украшал живописный плафон работы венецианца Франческо Фонтебассо «Мудрость, охраняющая юность от соблазнов любви». Узорный паркет из разноцветного дерева дополнял общее впечатление. Это был настоящий шедевр, уникальное произведение искусства.
Царское Село, благодаря работам по созданию Янтарной комнаты, стало центром янтарного дела в России. Мастера трудились не только над дополнительной отделкой и реставрацией этого уникального произведения искусства, они ремонтировали ценности из дворцовой янтарной коллекции, создавали новые замечательные творения из теплого, наполненного солнечным светом материала.
В Екатерининском дворце хранится богатейшее собрание изделий из янтаря, основой которого стала коллекция Петра I. Среди предметов, представляющих истинную художественную ценность, можно назвать песочные часы, раковины, табакерки, чернильный прибор, шкатулки и шахматы.
Гордостью коллекции являются два шедевра, созданные в мастерской Царского Села. Это маленький самовар, выполненный из цельного куска янтаря, и небольшой медальон-барельеф с изображением императрицы Елизаветы Петровны.
Прошло уже почти три столетия со времени создания Янтарной комнаты, но интерес к этому произведению искусства не ослабевает. Однажды увидев это необыкновенное творение рук человеческих, французский поэт-романтик Теофиль Готье написал: «Глаз, непривычный видеть янтарь в таком количестве, захвачен и ослеплен богатством и теплотой тонов, которые пробегают всю гамму желтого, от пылающего топаза до светло-лимонного: золото резьбы кажется тусклым и фальшивым на фоне янтаря, особенно тогда, когда солнце освещает стены и проникает своими лучами в прозрачные прожилки янтаря».
Большой дворец во второй половине XVIII в
Вторую половину XVIII в. историки назвали золотым веком Екатерины. Эпоху правления этой императрицы можно считать временем духовного расцвета нации, развития литературы, искусства, свободной мысли. Личность Екатерины II оставила глубокий след в истории отечества и на много лет вперед определила развитие Российской империи.
28 июня 1762 г. Петербург ликовал, узнав о свершившемся перевороте. Подданные присягнули Екатерине как императрице. Ей оставалось только доказать, что она достойна российской короны.
Вступив на престол, Екатерина попыталась оказать влияние на атмосферу императорского двора. Она тщательно подбирала лиц на самые высокие должности. Для императрицы определяющими в этом вопросе были ум, проницательность и деловые качества, присутствие которых она считала необходимым и учитывала этот факт при формировании правительства. Ее девизом стали слова: «Мне дураков не надобно».
Императрица умела в любой сложной ситуации держать себя в руках. В раздраженном состоянии она никогда не принимала решений. Екатерина умела ценить людей.
За долгие годы возле ее трона побывали десятки людей, и все они были по-своему дороги императрице. Для каждого собеседника она умела найти верный тон и нужные слова.
Она могла по достоинству оценить талант творческого человека и вовремя поддержать его. Таких людей Екатерина осыпала деньгами и жаловала титулами. Ей удавалось совмещать нарочитую смиренность с требовательностью, а порой и жестокостью.
Императрица мастерски владела искусством политики. Никто не мог заставить ее изменить своим убеждениям. Екатерина всегда была непреклонна и тверда. Восемнадцать лет жизни немецкой принцессы у подножия трона многому ее научили. Она в совершенстве изучила механизм власти и хорошо знала все его стороны.
Екатерину от предшественников отличало необыкновенное трудолюбие. В тишине раннего утра она с удовольствием работала над проектами указов и законов, над письмами и переводами, над литературными сочинениями. С самого первого дня царствования такая напряженная работа продолжалась ежедневно с 6 до 11 часов утра.
В каждый вопрос императрица старалась вникнуть до мелочей, касался ли он комплектования армии, строительства или книгоиздательства. Екатерина оставила после себя огромное письменное наследие.
Она не раз признавалась, что чистый лист всегда вызывал в ней желание писать. С годами это стало настоящей страстью, ежедневной потребностью. Сочинения Екатерины II отличаются живым и образным языком, пестрят народными выражениями, поговорками и пословицами.
Историки, исследуя архив императрицы, обнаружили среди ее записок шутливую эпитафию, которую она себе сочинила: «Здесь лежит Екатерина Вторая, родившаяся в Штеттине 21 апреля 1729 года. Она прибыла в Россию в 1744 году, чтобы выдти замуж за Петра III. Четырнадцати лет от роду она возымела тройное намерение – понравиться своему мужу, Елизавете и народу. Она ничего не забывала, чтобы успеть в этом. В течение 18 лет скуки и уединения она поневоле прочла много книг. Вступив на российский престол, она желала добра и старалась доставить своим подданным счастие, свободу и собственность. Она легко прощала и не питала ни к кому ненависти. Пощадливая, обходительная, от природы веселонравная, с душою республиканскою и с добрым сердцем, она имела друзей. Работа ей легко давалась, она любила искусства и быть на людях».
В этих строках вся Екатерина – ее удивительная судьба, характер, увлечения и пристрастия.
Спустя 15 лет после завершения строительства Большого Царскосельского дворца архитектором Растрелли, изменения в планировке и начало новой перестройки дворца были поручены архитекторам Ю. М. Фельтену и И. В. Неёлову.
В 1780 г. архитектором Царского Села императорским указом был назначен Чарлз Камерон. С его именем связано появление новых залов Большого дворца и другие уникальные постройки Царскосельского дворцово-паркового ансамбля.
Камерон родился в Англии в 1743 г. Его дед был шотландцем. Отец, Вальтер Камерон, состоял в гильдии плотников Лондона. Именно у него Чарлз учился строительному мастерству.
Юноша прекрасно рисовал, и его талант заметил крупнейший теоретик архитектуры И. Беар. В 1765 г. он привлек Камерона к работе над вторым изданием книги лорда Ричарда Берлингтона по античной архитектуре.
С этого времени Камерон увлекся античными формами. В 1767 г. он отправился в Италию, где занимался изучением античного строительства. Молодому архитектору было дано разрешение самого папы римского на раскопки древних терм императора Тита.
Камерон без устали делал планы, обмеры, зарисовки сохранившихся деталей. Строгие линии и прекрасные пропорции древнего зодчества стали для него неисчерпаемым источником вдохновения.
По возвращении в Англию он издал труд «Термы римлян», который только в XVIII в. переиздавался дважды. Екатерина II долго искала специалиста по античной архитектуре. Ей очень хотелось иметь постройки в стиле древних римлян и греков.
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Арабесковая гостиная Чарлз Камерон до приезда в Россию не имел возможности испытать свои силы в строительном искусстве, поэтому он сразу откликнулся на приглашение русской императрицы и в 1779 г. прибыл в Россию.
В это же время приехал и Джакомо Кваренги, его единомышленник. Через несколько лет к ним присоединился итальянский архитектор В. Бренна.
Эти талантливые зодчие оставили заметный след в истории русской архитектуры. Камерон был ярым противником стиля барокко. Он стал первым в Европе последователем принципов классицизма.
В Большом дворце Камерон оформил личные покои императрицы, а также апартаменты ее сына, Павла Петровича, и его жены Марии Фёдоровны. Отделка интерьеров этих помещений отличалась высокими художественными достоинствами.
Архитектор одновременно работал в те годы в Павловском и в Царском Селе. Условия для строительства были совершенно разными. В Павловском из-за постоянного недостатка средств Камерон был вынужден при отделке помещений ограничиться декоративной лепкой. На постройки в Царском Селе Екатерина денег не жалела, предоставив архитектору неограниченные возможности. Не было таких материалов и самоцветов, в использовании которых Камерону было бы отказано. С Южного Урала везли яшму и малахит, с берегов Байкала – лазурит, горный хрусталь и разноцветный мрамор.
В южной половине дворца Камерон на месте растреллиевских залов создал новые – Лионскую и Арабесковую гостиные. Нижние части стен Лионской гостиной были облицованы лазуритом нежного синего цвета.
С лазуритом гармонировала шелковая обивка стен, изготовленная по специальному заказу на Лионской мануфактуре. От названия ткани гостиная и получила свое название.
Для придания особой изысканности этому залу Камерон распорядился врезать в наборный паркет украшения из перламутра. Затем перламутром были инкрустированы полотнища дверей. Работа мастеров была настолько тонкой, что двери и паркет представляли настоящие ювелирные изделия.
Апартаменты для наследника престола Павла Петровича и его супруги Марии Федоровны Камерон построил и оформил в северной части дворца на месте висячего сада, созданного Растрелли.
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Каминная решетка в опочивальне Екатерины II Интерьеры Зеленой столовой, Голубой и Китайской гостиных, Парадной опочивальни и других залов представляли отдельный архитектурный ансамбль, который выделялся среди роскошных золоченых залов Растрелли спокойным ритмом, светлыми тонами окраски и строгим классическим декором.
Камерон, по примеру Растрелли, использовал также в отделке новых залов и стекло, не уступающее по декору цветному камню. Таким образом была отделана опочивальня Екатерины II.
На фоне стен, покрытых стеклом молочного цвета, выделялись темно-лиловые стеклянные колонки с капителями и базами из золоченой бронзы, украшенные бронзовым орнаментом. Прекрасным дополнением к декору стен служили плакетки и медальоны из белого фарфора.
Аналогично опочивальне был отделан Синий кабинет и парадная опочивальня в апартаментах Павла Петровича. Там также преобладали синие и белые цвета, только стекло для колонн было заменено фаянсом.
В Синем кабинете Камерон облицевал стены ярко-синим и белым стеклом с накладным орнаментом из золоченой бронзы. Из стекла и бронзы были изготовлены изящный ломберный столик и два табурета, обтянутые ярко-синим шелком. За небольшие размеры и ювелирно выполненный декор кабинет называли Табакеркой.
Среди царских покоев был еще один зал, оформленный с особой роскошью и изяществом – Серебряный кабинет. В одном из писем Екатерина описала этот зал: «Я пишу вам в кабинете из массивного серебра, отчеканенного с узором из красных листьев; четыре колонны с тем же узором, поддерживают зеркало в балдахине над диваном, обитым красно-зеленой материей с серебром, московского изготовления; стены состоят из зеркал, которым серебряные пилястры с красными же листьями служат рамками. Балкон выходит в сад, дверь образуют два зеркала, так, что она всегда кажется раскрытой, хотя бы была затворена. Этот кабинет очень роскошен, блестящ, весел, не обременен тяжелыми украшениями и очень приятен».
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Барельефы в опочивальне Идеи Камерона, воплощенные в покоях Большого дворца, свидетельствуют о том, что архитектор умел добиться великолепного художественного эффекта не только применяя дорогостоящие материалы. Лепные композиции, выполненные по его рисункам, поражают своей красотой и изяществом. Камерон проявил блестящую творческую фантазию в оформлении интерьеров дворца, показал глубокое и тонкое понимание искусства античных мастеров.
Вокруг Екатерины II было много талантливых и творческих людей. Она умела привлечь их в свое окружение, могла распознать творческую личность в любом человеке. Да и сама Екатерина Алексеевна была страстным коллекционером: она собирала картины, скульптуры, рисунки, драгоценности, скупала за границей коллекции и целые библиотеки.
Десятки агентов разъезжали по Европе и отыскивали для нее уникальные произведения искусства. Это увлечение императрицы послужило поводом для основания в Петербурге Эрмитажа.
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Камин в Китайской голубой гостиной Подражая Екатерине, многие вельможи также занялись собирательством. Во второй половине XVIII в. сложились уникальные частные коллекции живописи и книг Шереметевых, Воронцовых, Строгановых, Голицыных и других. Появились талантливые отечественные живописцы – Ф. С. Рокотов, И. П. Аргунов, Д. Г. Левицкий, В. Л. Боровиковский, А. П. Антропов.
Последние годы жизни Екатерина чувствовала себя одинокой. Один за другим уходили ее ровесники, все те, с кем она долгие годы управляла государством. Но, несмотря на резкое ухудшение здоровья, она все так же была полна надежд и планов на будущее.
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Опочивальня Александра I. Акварель Л. Премацци Утром 5 ноября 1796 г. Екатерине стало плохо, она потеряла сознание. Все попытки врачей привести ее в чувство не имели успеха. Не приходя в сознание, императрица скончалась 6 ноября 1796 г.
Работы по восстановлению Большого дворца в Царском Селе после пожара в 1820 и 1843 гг. нельзя сравнивать по значению с тем, что было создано Растрелли и Камероном в годы царствования Елизаветы Петровны и Екатерины II.
При новой отделке пострадавших апартаментов архитектор В. П. Стасов сумел сохранить прежний вид некоторых залов, другие же были отделаны заново в стиле позднего классицизма. Образцом искусства интерьера первой четверти XIX в. стали покои Александра I и его супруги Марии Фёдоровны. Огромные зеркала в роскошных рамах, штофные обои, разноцветный искусственный мрамор, мебель изысканных форм из красного дерева и карельской березы, сверкающие хрустальными подвесками люстры, драпировки из дорогих тканей – все это поражало изысканным вкусом и совершенством исполнения.
Особенной гордостью Стасова стали опочивальня и Голубая гостиная. Стены гостиной были затянуты голубым узорным шелком. Верхний край завершал широкий фриз с белыми орлами, поддерживавшими потолок, который украшали кессоны и живописные картины.
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В. П. Стасов Фигурные печи из белого фаянса были выполнены в виде колонн, увенчанных расписными вазами. Убранство гостиной довершали бронзовые золоченые светильники и белая с позолотой мебель.
Нижняя часть стен в царской опочивальне была отделана панелями из швейцарского клена, а верхняя затянута китайским штофом. Альков был отделен колоннами из того же швейцарского клена.
Наиболее удачной работой Стасова считается кабинет Александра I. Его стены из гладкого искусственного мрамора теплого телесного цвета были лишены каких-либо украшений. Лишь верхняя часть стен под самым потолком (архитрав) была расписана изображениями доспехов древних римлян.
Мебель, оконные переплеты, полотнища дверей были облицованы тонкой фанерой из персидского ореха и тополя и украшены тонким орнаментом из золоченой бронзы. Паркет кабинета был выполнен из дуба, розового и красного дерева.
В 1840-х гг. Стасову снова пришлось работать в Большом дворце. Отказавшись от канонов архитектуры классицизма, он создал просторный предцерковный зал, попытавшись использовать композиционные приемы Растрелли.
В последние десятилетия XIX в. не было внесено ничего нового и значительного в облик Большого дворца. В 1910 г., во время празднования двухсотлетия Царского Села, Большой дворец и парк были названы Екатерининскими в память о первой владелице усадьбы – Екатерине I.
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Предцерковный зал




Архитектурный ансамбль Камерона



В конце XVIII в. многие образованные люди в России были увлечены сложным и многообразным миром идей и образов античности. Чарлз Камерон хорошо изучил основы античной архитектуры. В то время, когда он приехал в Россию (1779 г.), некоторые архитекторы были увлечены идеей создания дворца по образу дворцов древнеримских императоров.

Екатерине II в 1773 г. был представлен грандиозный проект такого дворца, авторами которого были художник Шарль Никола Кошен и архитектор Шарль Луи Клериссо.

Но проект оказался далек от реальности, и выполнить его не представлялось возможным. Екатерине было жаль расставаться с красивой идеей, и она поручила Чарлзу Камерону осуществить проект в пределах возможного.

Камерон сразу же приступил к исполнению заказа. На основе проекта Кошена-Клериссо он занялся постройкой макета Холодной бани, висячего сада и галереи.

Екатерина приняла живейшее участие в обсуждении проекта. Она писала в одном из писем: «Мы с ним (с Камероном) мастерим тут террасу с висячими садами, с купальней внизу и галереей вверху; это будет прекрасно…»

Через год модель была закончена и одобрена императрицей. Строительство началось. Холодную баню архитектор решил возвести у торцовой стены Южного крыла Большого дворца (Зубовского флигеля). Новое здание на уровне второго этажа соединялось с флигелем оригинальной террасой на сводах.

Холодная баня представляет собой 2-этажное здание, на первом этаже которого располагалась сама баня, а на втором – апартаменты для отдыха.
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Альдобрандинская свадьба. Барельеф в Агатовых комнатах Баня Камерона – редкий образец архитектуры, где подражание античным традициям прослеживается не только во внешнем оформлении, но и в планировке помещений.
В интерьере внутренних помещений Камерон использовал цветной камень и традиционные лепные украшения. В отделке интерьеров Холодной бани принимали участие многие талантливые мастера-декораторы. Особо среди них выделялся Жан Батист Шарлемань, мастер «резного и золотарного дела».
Изысканность цветовой гаммы использованных Камероном мрамора и самоцветов соответствовала тонким лепным украшениям: гирляндам, медальонам, плакеткам. Плафоны были декорированы кессонами и живописными вставками в античном духе.
В помещении бани на первом этаже украшением служили многофигурные скульптурные панно на темы мифологических сюжетов. Среди них можно назвать «Нептуна и Амфитриту», «Акида и Галатею» и других героев древних мифов.
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Главный зал Агатовых комнат Интересны по оформлению залы второго этажа, так называемого Агатового павильона, – Агатовый и Яшмовый кабинеты. В Агатовом кабинете для отделки стен использована темно-красная уразовская яшма. Ее еще называют «мясным агатом».
Облицовку стен Яшмового кабинета Камерон выполнил тонкими плитками темной ленточной яшмы с зеленовато-бурыми и красновато-бурыми полосами.
Большой зал Агатового павильона был облицован искусственным мрамором нежного персикового цвета. Колонны из серовато-розового камня словно поддерживают сводчатый потолок.
Великолепным декором служат круглые скульптурные медальоны над дверями и окнами и прекрасные камины, украшенные барельефами с изображениями античных сюжетов.
В зале были установлены 8 мраморных торшеров, выполненных в виде античных женских фигур, поддерживающих бронзовые золоченые светильники. В нишах Камерон установил вазы, вырезанные из монолитов яшмы и порфира. Большой зал принадлежит к лучшим творениям Чарлза Камерона.
Самым знаменитым зданием известного архитектора стала галерея-колоннада, построенная на месте камерюнгферских покоев. В сентябре 1783 г. был готов проект галереи, но строительство по ряду причин началось только через 3 года.
К галерее был пристроен пологий спуск в парк (пандус). Он стал завершающим звеном в ансамбле Камерона. Все здания – Южное крыло Большого дворца, Холодная баня, Камеронова галерея и пандус – соединены между собой открытой террасой, так называемым висячим садом.
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Камеронова галерея. С литографии А. Тона Широкая парадная лестница Камероновой галереи обращена в сторону пруда. Галерея поражает монументальностью и в то же время необыкновенной легкостью. Особенно хороша она издалека. Образно свое впечатление передал А. С. Пушкин в стихотворении «Воспоминания в Царском Селе»:

А там в безмолвии огромные чертоги,

На своды опершись, несутся к облакам.

Этот удивительный эффект создан сочетанием легкой галереи на белой колоннаде и тяжелого цоколя из пудожского камня. Строгость и красота пропорций, прямые и четкие линии, скромный декор фасадов – все это характерные черты классицизма. Галерея использовалась для прогулок и обозрения красот дворцового парка. Вид с южной стороны галереи действительно открывался замечательный.
Екатерина II очень любила смотреть на просторы зеленых лугов с разбросанными по ним живописными группами деревьев. Особенно красив пейзаж был в осеннюю пору.
Оригинальным украшением Камероновой галереи стала скульптура. Вдоль колоннады Камерон решил расставить бронзовые бюсты древних поэтов, философов, военных и политических деятелей.
Все бюсты были отлиты из бронзы в мастерской Петербургской академии художеств в формах, изготовленных с подлинных античных мраморных изваяний, приобретенных Екатериной II.
Кроме бюстов античных деятелей, в галерее был установлен бронзовый бюст М. В. Ломоносова, отлитый по модели друга ученого, скульптора Ф. И. Шубина. Это изображение Михаила Васильевича считается одним из лучших.
По обеим сторонам парадной лестницы были установлены две колоссальные бронзовые статуи. Одна из них изображает Геркулеса, героя древнегреческих мифов, другая – Флору, богиню цветов.


[image: ]

Колоннада Камероновой галереи Из галереи можно было сразу попасть в Висячий сад. На площадке, поддерживаемой каменными столбами, был сделан свинцовый настил, на который насыпали слой плодородной земли. Почвы было достаточно, чтобы выращивать там кустарники и даже деревья. Из сада виден фасад Агатового павильона, а пройдя по пологому спуску (пандусу), императрица и ее гости попадали в тенистую дубовую Рамповую аллею.
Пандус словно продолжает первый этаж галереи. Его арки также сложены из пудожского камня и украшены масками Меркурия, Аполлона, Нептуна, Дианы и других богов и мифологических героев.
Первый этаж Камероновой галереи был приспособлен под жилые помещения для придворных. В застекленной центральной части второго этажа императрица любила прогуливаться в ненастную погоду. Там стояли мягкие диваны и кресла, где можно было отдохнуть, наслаждаясь прекрасным видом дворцового парка.





Царскосельские парки




…Стоят населены чертогами, вратами,

Столпами, башнями, кумирами богов

И славой мраморной, и медными хвалами…


А. С. Пушкин





Обилие всевозможных архитектурных памятников – отличительная черта парков Царского Села. Екатерининский дворец стал композиционным центром огромной царской усадьбы. Ведущие архитекторы Царского Села еще в Елизаветинскую эпоху спроектировали и разбили вокруг дворца Старый и Новый сады.

К середине XVIII в. получили признание регулярные парки. Их создавали по особым проектам как архитектурные сооружения из живой зелени. Расположение прудов, аллей, боскетов (групп кустарников или деревьев) было в парках строго симметричным.
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Большая лестница Камероновой галереи Искусно подстриженным деревьям и кустам придавались формы высоких стен и ниш. В нишах часто устанавливали статуи, а сами зеленые насаждения рассматривались как материал для создания архитектурных композиций. Чем больше было отступлений от естественных природных форм в парках, тем выше они ценились.
В устройстве регулярных парков применялись различные «садовые затеи»: скульптуры, фигурные водоемы, малые архитектурные формы. Парки Царского Села простирались по обе стороны Екатерининского дворца и были хорошо видны из окон парадных залов. Они словно были продолжением дворцовых покоев: аллеи для церемониальных прогулок играли роль галерей, а площадки служили залами.
Царскосельскую резиденцию стали демонстрировать гостям задолго до окончания ее строительства. Людям, не принадлежавшим к высшему сословию, вход в парк был категорически запрещен. Еще Елизавета Петровна издала специальное распоряжение: «В сад никого не пускать и поставить караул».
Постепенно старые регулярные парки стали утрачивать свой первоначальный вид. Екатерина II издала указ, согласно которому «В старом и новоразведенном садах шпалернику и штамбованных дерев не подрезывать, кроме средней дороги от двора к Армитажу, оную только с боков подстригать».
Не сдерживаемые больше рукой садовника, деревья разрослись и затенили аллеи. Старые пруды потеряли свою правильную геометрическую форму, их берега заросли илом и травами и стали извилистыми. В Старом саду появились парковые сооружения строгих архитектурных форм без золоченых излишеств.
Во второй половине XVIII в. в Царском Селе были созданы замечательные парковые пейзажи, воссоздававшие естественную красоту природы. Вместо прямых аллей появились извилистые дорожки, на каждом повороте которых можно было любоваться новым пейзажем.
Вместо газонов правильной формы берега Большого пруда превратились в широкие луга. Обилие водоемов и живописные группы деревьев придавали паркам неповторимое своеобразие.
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Екатерининский парк в 1790-е гг. Старинная гравюра Екатерининский парк
Большой парк Царского Села русскому человеку особенно дорог, так как он связан с жизнью А. С. Пушкина. Под сенью старых деревьев сразу же приходят на память пушкинские строки:

Воспоминаньями смущенный,

Исполнен сладкою тоской,

Сады прекрасные, под сумрак ваш священный

Вхожу с поникшею главой.

Две части парка – регулярная и пейзажная – раскрывают интереснейшую страницу в истории русского паркостроения. В течение четырех лет Растрелли одновременно руководил работами по строительству дворца и устройству парков. На расширенной территории Старого сада появились новые аллеи, вдоль которых высадили стройные липы, специально выращенные в питомнике.
На лужайках среди боскетов росли яблони, а вдоль фасадов дворца были расставлены в кадках лавровые и тисовые деревья, выписанные из-за границы. Участок бывшей Дикой рощи стал центром парка: 8 дорожек звездообразно расходились из его середины в разные стороны.
Особую заботу для царской челяди всегда представляло отсутствие в летней резиденции водных ресурсов. Существовал проект проведения в Царское Село невской воды, но его внедрению мешала высота местности.
Большой пруд считался главным водоемом парка. Его углубили и придали ему сложную геометрическую форму, соединив открытым каналом с родниками, бьющими из-под земли в 6 км от усадьбы, близ деревни Виттолово. Канал получил название Виттоловского. У восточных пределов парка была устроена целая система прудов прямоугольной формы и небольших размеров.
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Эрмитажная аллея На перекрестках аллей и в зеленые ниши из подстриженного кустарника устанавливали мраморные статуи, часть которых была изготовлена в Венеции в 1743 г. по заказу самого Петра I.
Реконструкцией сада руководил опытный садовый мастер Я. Рехлин. Именно он воплощал в жизнь проекты Растрелли и Чевакинского.
Над стриженой зеленью сверкали на солнце кровли многочисленных увеселительных парковых павильонов. К югу от регулярного сада на откосе высокого холма Растрелли с помощью известного механика А. Нартова возвел Катальную гору с двумя длинными скользкими скатами. Катание с гор исстари было любимой забавой на Руси. Зимой катались на расписных санях, а летом – на специально изготовленных колясках.
В конце главной аллеи Старого сада и в противоположной стороне, в Зверинце, были построены роскошные «малые дворцы» – Монбижу и Эрмитаж.
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Павильон Монбижу. Гравюра М. Махаева Авторами проектов были Чевакинский и Земцов, а декорировал их Бартоломео Растрелли. В результате трудов великого итальянца здания приобрели сказочный вид.
Каждое здание представляло собой восьмиугольный корпус, увенчанный высоким куполом. С четырех сторон к зданиям примыкали постройки, размещенные по диагонали.
Проект павильона Монбижу был утвержден 18 февраля 1747 г. Его удалось построить за два строительных сезона, а в 1749 г. вокруг него был вырыт сложный по конфигурации канал. Отделкой Монбижу руководил Растрелли. К 1754 г. павильон был полностью готов. Украшением его интерьера стал сплошной ковер из картин кисти И. Ф. Гроота.
Композиционная основа здания была предельно проста. Но великое множество различных архитектурных деталей и скульптур усложняли облик павильона до крайности.
Волнообразные изгибы наружных лестниц, статуи на террасах, перилах и кровле здания были неотъемлемой частью этого красивого сооружения. К сожалению, павильон Монбижу не сохранился до наших дней.
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Фрагмент фасада Катальной горы по чертежу Б. Растрелли Эрмитаж был окружен 64 колоннами, которые словно подчеркивали замкнутый характер павильона. Он был украшен снаружи с четырех сторон лестницами с ажурными перилами.
Деревянные статуи, установленные на кровлях и фасадах, придавали обеим постройкам оригинальный вид. Бирюзовые стены и резные золоченые украшения на стенах повторяли расцветку Большого дворца.
Павильон стоял на мраморной площадке, которую окружал ров, огороженный балюстрадой с деревянными золочеными скульптурами. Эрмитаж прекрасно вписывался в композицию паркового ансамбля. Стены из подстриженных деревьев создавали парадную, торжественную обстановку вокруг него.
Внутреннее убранство павильона также носило парадный характер. «Эрмитаж» в переводе на русский язык означает «место уединения». Он был предназначен для небольших приемов и развлечений узкого круга особо приближенных к императрице людей.
Стены зала и галерей были покрыты легкой деревянной позолоченной резьбой, большой зал украшал прекрасный плафон. Эрмитаж славился не только красотой интерьера, но и всевозможными хитроумными устройствами: подъемными столами, которые вдруг поднимались из открывшихся люков с полной сервировкой; замаскированными дверями и потайными ходами.
При Екатерине II фигурный водоем был засыпан, сняты мраморные плиты с площадки вокруг павильона, убраны многие скульптуры с крыши и фасада. Но и в таком виде павильон Эрмитаж представляет собой уникальный памятник русского зодчества XVIII в.
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Павильон Эрмитаж Регулярный сад, раскинувшийся вокруг Эрмитажа, с юго-восточной стороны замыкают Каскадные пруды с живописными извилистыми очертаниями. Пейзаж, искусственно созданный с помощью необработанного пудожского камня и разросшихся деревьев, весьма романтичен. Каскады на трех прудах представляют собой сложное гидротехническое сооружение. Архитектор И. Герард придал им вид естественных водопадов, усеянных обломками скал, по которым струится и пенится водный поток. Каскадные пруды придают романтический характер парковому ансамблю.
На берегу пруда возле Чёртова моста в 1770 г. была воздвигнута серо-голубая колонна из олонецкого мрамора. Этот памятник ознаменовал победу, одержанную русскими войсками на полуострове Морея в Средиземном море.
На бронзовой доске, прикрепленной к пьедесталу колонны, высечена надпись, рассказывающая о героическом сражении. Завершают ее следующие слова: «Войск российских было числом шестьсот человек, кои не спрашивали, многочислен ли неприятель, но где он. В плен турков взято шесть тысяч». А. С. Пушкин был горд тем, что среди героев Мореи есть имя его деда, Ивана Абрамовича Ганнибала.
От Морейской колонны вдоль извилистого берега Каскадных прудов можно выйти к Большому пруду, красивейшему искусственному водоему Екатерининского парка. Его часто называют озером из-за значительных размеров. Площадь Большого пруда 16 гектаров, а глубина достигает 2,5 м.
Его очертания вначале имели правильную геометрическую форму, ближе к концу XVIII в. они стали носить естественный характер. Искусно подобранные деревья, кустарники и другие растения на его берегах своими неповторимыми красками и тончайшими оттенками создали настоящую лесную сказку.
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Морейская колонна Строгая колоннада Мраморного моста словно замыкает собой перспективу Большого пруда у его юго-западного берега. Мраморный мост, сооруженный по проекту архитектора Неёлова, по праву считается одним из лучших украшений Екатерининского парка.
Галерея моста была изготовлена по деревянной модели в Екатеринбурге из так называемого сибирского мрамора. В Царское Село мост привезли в разобранном состоянии и собирали в течение двух лет.
Посреди Большого пруда гордо возвышается Чесменская колонна – памятник, посвященный победе России в Чесменской битве во время Русско-турецкой войны 1768–1774 гг. В этом величественном памятнике русской военной славы воплотилась идея морского могущества России.
Чесменская битва стала одной из самых замечательных страниц доблести русских моряков, флотоводцев и матросов. Совершив героический переход из Балтийского в Средиземное море, обогнув при этом всю Европу, русские военные суда разгромили турецкий флот, на тот момент самый сильный в мире.
Адмирал Спиридов писал в донесении о грандиозном сражении в Чесменской бухте в ночь на 26 июня 1770 г.: «Честь всероссийскому флоту! С 25 на 26 неприятельский военный турецкий флот атаковали, разбили, разломали, сожгли, на небо пустили, потопили и в пепел обратили… а сами стали быть во всем архипелаге… господствующими».
Героями этой битвы стали простые русские матросы и их отважные командиры – адмиралы Грейг и Спиридов, капитаны Хметевский и Клокачев, лейтенант Ильин. Эта победа принесла русским морякам мировую славу и значительно повысила авторитет России на международной арене.
Чесменская колонна работы архитектора А. Ринальди представляет собой памятник, высота которого около 25 м. Колонна выполнена из гранита и олонецкого мрамора. На мраморном стволе застыли ростры (носовые части корабля), символизирующие морские победы России. Колонну венчает бронзовый орел, ломающий полумесяц, – символ быстроты, силы и отваги. Фигура орла отлита по модели скульптора И. Шварца. На пьедестале из серого мрамора были прикреплены три бронзовых барельефа с изображением решающих морских сражений (в Чесменской бухте, Хиосском проливе и при Митиленах).
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Чесменская колонна В одном из стихотворений юного Пушкина есть строки, посвященные Чесменской колонне:

…Протекшие лета мелькают пред очами,

И в тихом восхищенье дух.

Он видит: окружен волнами,

Над твердой, мшистою скалой

Вознесся памятник. Ширяяся крылами,

Над ним сидит орел младой.

И цепи тяжкие и стрелы громовые

Вкруг грозного столпа трикратно обвились.

Кругом подножия, шумя, валы седые

В блестящей пене улеглись.

Немалая заслуга в победах русских войск принадлежала и самой императрице. Екатерина II обладала изумительной работоспособностью и полководческим талантом. Она отдавала распоряжения, словно была настоящим начальником генерального штаба. Императрица была в курсе всех военных приготовлений, участвовала в составлении инструкций и планов, давала указания по строительству кораблей. Вставая раньше всех и работая до позднего вечера, Екатерина подавала пример своим приближенным, не давая им ни минуты покоя.
Успех в сражениях на суше и на море и возросшее при этом могущество России произвели сильное впечатление на иностранных монархов. Мир признал за русской императрицей «великое имя в Европе и силу, принадлежавшую ей исключительно».
В России долго помнили о временах царствования Екатерины Великой и говорили, что «тогда соседи нас не обижали и наши солдаты побеждали всех и прославились. Ни одна пушка в Европе без нашего позволения выпалить не смела».
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Турецкая баня На мысе, вдающемся в гладь Большого пруда, можно видеть небольшой изящный павильон, увенчанный двумя куполами и башенкой в виде восточного минарета. Это сооружение возвели в память Русско-турецкой войны 1828–1829 гг. и назвали Турецкой баней. Павильон использовался по назначению – долгое время там была баня.
Автор проекта Турецкой бани архитектор И. Монигетти придал зданию облик турецкой мечети. Двери и большой купол украшает лепной турецкий орнамент.
Внутреннее убранство павильона выглядело необычно и очень красочно. Стены всех четырех комнат были облицованы цветной мозаикой, а в центральном зале, имевшем форму восьмиугольника, был устроен бассейн и хранились трофейные мраморные доски с выгравированными на них стихами.
Среди памятников, посвященных событиям Русско-турецкой войны, особое место занимала Башня-руина, символизировавшая падение Оттоманской Порты. Сооружение было возведено по проекту Фельтена и напоминало облик гигантской дорической колонны, ушедшей в землю.
Башню венчала квадратная площадка с круглым павильоном. Арки, прорезающие стены павильона, были выполнены в готическом стиле и имели необычную стрельчатую форму. К башне вплотную примыкали каменные стены, часть которых скрыта под земляной толщей насыпной горы. С высоты башни (21 м) открывался чудесный вид на парк и озеро. Все сооружение напоминает развалины древней крепости. На гигантском камне, замыкающем арку, высечена следующая надпись: «На память войны, объявленной турками России сей камень поставлен 1768 году».
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Башня-руина Кагульский обелиск – еще один памятник героям Русско-турецкой войны, одержавшим победу при Кагуле. О самоотверженности сражавшихся русских воинов говорит надпись на пьедестале обелиска: «В память победы при реке Кагуле в Молдавии, июля 1770 года, под предводительством генерала графа Петра Румянцева Российское воинство числом семнадцать тысяч обратило в бегство до реки Дуная турецкого визиря Галиль-Бея с силою полуторастатысячною».
Пушкин в своем творчестве не раз упоминает Кагульский обелиск:

…Воспоминаньем упоенный,

С благоговеньем и тоской

Объемлю грозный мрамор твой,

Кагула памятник надменный.

Достоинства памятника заключаются в красоте его силуэта и изысканной гамме темно-серого слоистого мрамора со светлыми прожилками. Две ступени, ведущие к обелиску, вытесаны из тивдийского красного мрамора. Недалеко от Кагульского обелиска «под мрачной сенью берез и елей мелькает надгробная урна: и щит и меч висят праздные и миртовый венок завял…». Это описание, данное современником, относится к памятнику А. Д. Ланскому.
Александра Ланского, 22-летнего конногвардейца, стареющая Екатерина II искренне любила и называла его своим другом, нежным, душевным и умным. Он был привязан к матушке-императрице и всеми силами старался быть достойным ее расположения.
Его преданность льстила Екатерине, но в июне 1784 г. Ланской неожиданно заболел и умер. Он просил похоронить его в одном из укромных уголков Старого сада в Царском Селе, чтобы и после кончины быть ближе к государыне.
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Памятник А. Д. Ланскому К высокому пьедесталу памятника вели три ступени. Погребальная урна имела форму, суживающуюся кверху, что создавало впечатление устремленности ввысь. Она была похожа на язык пламени, развевающийся на ветру. На той стороне пьедестала, что обращена ко дворцу, была прикреплена бронзовая доска с надписью: «Коль велико удовольствие честным душам видеть добродетели и заслуги общими похвалами достойно венчаемые».
Вскоре после открытия Виттоловского канала снабжение прудов проточной водой стало давать сбои. Малая мощность Виттоловских родников была видна сразу, поэтому тогда же приступили к строительству водовода от Таицких ключей. В течение 15 лет прокладывали 16-километровый самотечный водовод.
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Гранитный мост на Виттоловском канале Это было интереснейшее уникальное гидротехническое сооружение, единственное в Европе. Водовод состоял из открытого канала, подземной кирпичной трубы и деревянного тоннеля, проложенного на глубине до 18 м.
На берегу Большого пруда издалека видны башенки своеобразного сооружения со стрельчатыми окнами и декоративной кладкой кирпичных стен. Автор проекта этого здания, названного Адмиралтейством, – архитектор В. И. Неёлов.
Адмиралтейство было построено в 1773–1777 гг. в готическом стиле и предназначалось для размещения птичников, где содержали редких птиц. Среди них было множество прекрасных белых и черных лебедей.
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Адмиралтейство Павильон Грот – одно из самых оригинальных сооружений Екатерининского парка – построен в стиле барокко архитектором Растрелли в 1753–1757 гг. Вначале предполагалось украсить внутреннюю поверхность стен разноцветными морским раковинами и пористым туфом, чтобы создать впечатление сказочной пещеры. Но по каким-то причинам этот замысел не был осуществлен, и внутреннее помещение отделали лепкой в классическом барочном стиле.
Название павильона связано с морскими мотивами его наружного оформления. Лепные барельефы и скульптуры, изображавшие головы морских чудовищ, божеств, дельфинов, раковины, украшали двери и кровлю павильона. Особую прелесть сооружению придавали ажурные кованые решетки на дверях Грота, напоминавшие тончайшее кружево.
В 1780-х гг. павильон Грот получил еще одно название – Утренний зал. В нем разместили большую коллекцию скульптур и ваз. Среди экспонатов была и знаменитая статуя Вольтера работы скульптора Ж. Гудона, который изобразил мыслителя сидящим в кресле. Екатерина II писала в одном из писем: «С тех пор, как там стоит Вольтер, смотреть Утреннюю залу ходят караванами».
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Павильон Грот 
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Створы дверей павильона Грот Значение павильона в парковом ансамбле достаточно велико. Его изысканный силуэт, окруженный огромными деревьями старого парка, уже более двухсот лет отражается в зеркальной глади Большого пруда.
На территории Старого сада в конце XVIII в. было возведено несколько павильонов в стиле классицизм, что имело огромное значение для судьбы парка. С уверенностью можно сказать, что первым зданием, построенным в новом стиле, стала Эрмитажная кухня архитектора Неёлова.
Он же спроектировал и «мыльни их высочеств» – здание Верхней ванны, расположенное на берегу пруда. Павильон, выкрашенный в нежный светло-желтый цвет, прекрасно смотрелся на фоне темной зелени дубов.
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Верхняя ванна Фасады павильона совершенно лишены декоративных деталей. Внутри были сени, раздевальня, парильня, ванна, зал для отдыха восьмигранной формы. Зал расписывал художник А. И. Бельский по рисункам, сделанным с росписей Золотого дома императора Нерона в Древнем Риме.
Нижняя ванна выполнена немного скромнее Верхней, так как предназначалась для придворных. Это здание специально расположили так, чтобы скрыть его в зарослях Старого сада. Внешний вид Нижней ванны отличался круглыми окнами-люкарнами в барабане купола, увенчанного шаром.
Кроме того, интересным было решение внутреннего пространства: десять помещений разного назначения были сгруппированы вокруг круглого центрального зала, где была установлена большая медная ванна.
Воду грели в двух водогрейнях и подавали по трубам в большую ванну и в помещение бани. Комнаты для раздевания и отдыха были снабжены мраморными каминами. Необычный план внутренних помещений определил и внешний облик Нижней ванны – здание имеет два одинаковых фасада.
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Нижняя ванна Особо нужно сказать о мраморной скульптуре Екатерининского парка, украшавшей его регулярную часть. Это статуи, изображавшие героев древнегреческой и римской мифологии, созданные в начале XVIII в. итальянскими мастерами по специальному заказу Петра I. Именно с петровских времен в парках и садах России стали устанавливать скульптуры. Император придавал этим произведениям искусства большое познавательное и воспитательное значение.
При установке статуй в Летнем саду в Петербурге Пётр говорил: «Я желаю, чтобы те, кои будут приходить в сей сад, могли в оном удовольствии своем найти также некоторое поучительное наставление».
В XVIII в. большое внимание уделялось сюжетному подбору статуй. Чаще всего приобретались скульптуры, изображавшие мифологических персонажей, в образе которых выражались аллегорические идеи могущества и славы Российского государства. По такому же принципу подбирали скульптуры и для Екатерининского парка.
С правой стороны Эрмитажной аллеи была установлена скульптура, изображавшая воинскую доблесть в виде амазонки, опиравшейся на щит.
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Воинская доблесть Изображение на щите орла, бьющегося со львом, обозначает победу России над Швецией. Голова женщины горделиво откинута назад. Ее изящная, непринужденная поза, богатство и красота доспехов создают сильнейший декоративный эффект.
С левой стороны аллеи возвышается статуя Геркулеса, символизирующая Петра I, победившего многочисленных врагов России. Интересно истолкован миф об освобождении Персеем Андромеды. Красавица была прикована к утесу и обречена на растерзание морским чудовищем. В русском искусстве этот сюжет говорил об освобождении побережья Невы и Финского залива из-под власти Швеции.
Белоснежные мраморные статуи, установленные вдоль аллей в зеленых нишах, стали органичным дополнением к парковым композициям. Мастера садовой скульптуры в совершенстве овладели искусством расстановки фигур и умением придавать им движение.
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Галатея Замечательным примером этого можно назвать одну из лучших скульптур парка, установленную с левой стороны Эрмитажной аллеи, – Галатею работы скульптора Пьетро Баратты. Эта статуя предназначалась для украшения фонтана и должна была стоять в центре бассейна.
Баратта изобразил молодую женщину с легкой, изящной фигурой верхом на дельфине, необычайно грациозным движением придерживающую развевающийся над ее головой легкий шарф. Голова дельфина возле ног прекрасной нимфы выглядит неправдоподобно безобразной. Из раскрытой пасти дельфина должна была бить струя воды.
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Амфитрита Статуя жены бога Посейдона, Амфитриты, украшает правую сторону аллеи. В лице изваяния Сивиллы Персидской работы Джованни Дзордзони нет выражения мудрости прорицания. Обнаженную фигуру отличает изящество позы и красота силуэта.
Скульптура «Мир» неизвестного итальянского автора лишена взволнованности и динамичности. В этой статуе великолепно переданы полное спокойствие и отрешенность. Таким образом скульптор противопоставил мир войне и воплотил его в образе обнаженной молодой женщины, гасящей факел войны.
Многие статуи, украшающие аллеи Старого сада, подписаны именами мастеров венецианской школы. Скульпторы прекрасно понимали, что каждая отдельная статуя – звено в композиции ансамбля, где природа находится в полной гармонии с искусством.
Пушкин писал в одном из стихотворений об очаровании мраморных скульптур Старого сада:

Любил я светлых вод и листьев шум,

И белые в тени дерев кумиры,

И в ликах их печать недвижных дум.

Всё – мраморные циркули и лиры,

Мечи и свитки в мраморных руках,

На главах лавры, на плечах порфиры —

Все наводило сладкий некий страх

Мне на сердце; и слезы вдохновенья,

При виде их, рождались на глазах.
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Мир Эрмитажная аллея подводит посетителей прямо к Рыбному каналу, первому искусственному водоему, устроенному в парке. Там предполагалось разводить рыбу к царскому столу, но вода часто застаивалась, и затея не удалась. Существует предание, согласно которому сам Пётр I сажал пихты и ели по берегам этого канала.


Через канал было построено 4 моста. Гранитные мосты, сооруженные по проекту архитектора Неёлова, получили название Горбатых мостиков. Они прекрасно вписались в планировку Старого регулярного сада.

В первой половине XVIII в. территория сада за каналом называлась Дикой рощей. Деревья самых разных лиственных пород были посажены здесь, следуя геометрически правильной планировке, и никогда не подстригались.
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Фонтан «Молочница» Единственный родник на территории Старого парка украшает бронзовая статуя девушки, созданная скульптором П. П. Соколовым в 1816 г. Сюжет скульптуры автор позаимствовал у французского баснописца XVII в. Ж. Лафонтена. Молодая крестьянская девушка отправилась на базар продавать молоко, но замечталась о возможном богатстве. На миг представив себя богатой, она подпрыгнула от радости и уронила кувшин с молоком. Кувшин разбился, молоко разлилось по земле, а девушка присела на обочину дороги и загрустила.
Образу девушки с разбитым кувшином Соколов придал совершенно иной эмоциональный настрой, сохранив только настроение печали, переданное им с особым лиризмом и правдивостью. Именно об этом написаны чарующие пушкинские строки:

Урну с водой уронив, об утес ее дева разбила.

Дева печально сидит, праздный держа черепок.

Чудо! Не сякнет вода, изливаясь из урны разбитой;

Дева, над вечной струей, вечно печальна сидит.

Прекрасная девушка в греческом хитоне, сидящая у разбитого кувшина, стала образцом русской реалистической скульптуры начала XIX в. В центре парадной Рамповой аллеи на месте Катальной горы архитектора Растрелли в первом десятилетии XIX в. была возведена Гранитная терраса, с высоты которой открывается замечательный вид на Большой пруд, словно заключенный в живописную раму из деревьев, подобранных по цветовой гамме и высоте. Стена террасы сложена из серого и розового гранита архитектором Л. Руска. Несколько лет спустя по краю террасы были установлены статуи, представляющие собой копии с наиболее известных античных скульптур: Дианы, Фавна с козленком, Венеры Медицейской, Аполлона Бельведерского.
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Рыбный канал К середине XIX в. античные скульптуры уже утратили свое иносказательное значение и служили в основном декоративным целям. На фоне голубого неба и зелени парка силуэты статуй выглядят очень эффектно и служат достойным дополнением Екатерининского дворцово-паркового ансамбля.
При выезде из Екатерининского парка на дорогу в Гатчину возвышаются Гатчинские (Орловские) ворота. Их возвели в ознаменование успешного завершения борьбы со страшной эпидемией чумы в Москве в 1771 г. На фасаде ворот высечена надпись: «Орловым от беды избавлена Москва».
Чума была занесена в Москву с шерстью, поступившей с юга на одну из суконных фабрик. Невиданная болезнь уносила в день от 200 до 1000 человек. Люди не знали, как уберечься от болезни и как лечиться. Они собирались толпами у Варварских ворот и служили молебны перед чудотворной иконой Владимирской Божьей Матери.
Архиепископ Амвросий, во избежание массового заражения, запретил молебны. В Москве вспыхнул бунт, и Амвросий был убит разъяренной толпой. Ситуация начала выходить из-под контроля. Фаворит Екатерины II Григорий Орлов выехал в Москву, наделенный императрицей особыми полномочиями.
Орлову удалось сгладить последствия бунта и принять меры для улучшения санитарного состояния Москвы. В первую очередь он запретил хоронить мертвых в черте города, определил суровое наказание для зачинщиков массовых скоплений народа. Благодаря принятым мерам эпидемия отступила. В тот год в Москве умерло от чумы 100 тысяч человек.
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Гатчинские ворота На фасаде Гатчинских ворот есть и другая, более подробная надпись: «Когда в 1771 году на Москве был мор людей и народное неустройство, генерал-фельдцейхмейстер граф Григорий Орлов по его просьбе получил повеление, туда поехал, установил порядок и послушание, сирым и неимущим доставил пропитание и исцеление и свирепство язвы пресек добрыми своими учреждениями». Говоря о садово-парковом ансамбле Царского Села, нельзя не сказать о многолетней работе в царскосельских парках известного итальянского архитектора Джакомо Кваренги.
Он приехал в Россию через полгода после Чарлза Камерона и остался в ней навсегда. Благодаря его замечательному таланту в историю развития русской архитектуры были вписаны блестящие страницы. Кваренги, так же как и Камерон, поклонялся искусству древних греков и римлян, но своим основным принципом он избрал суровую сдержанность и простоту форм. Творения Кваренги роднят его с последующим архитектурным стилем – русским классицизмом.
К числу лучших произведений Джакомо Кваренги принадлежит павильон Концертный зал в Екатерининском парке. Его строили в течение семи лет.
Внешний облик строения был весьма прост, а внутренняя отделка потребовала длительных, трудоемких работ. Павильон был задуман как храм богини Цереры, и подтверждением этому служит панно в большом зале «Жертвоприношение Церере».
Не совсем ясно, каким изначально было назначение павильона. Сам Кваренги писал, что исполнил проект «зала для музыки с двумя кабинетами и открытым храмом, посвященным богине Церере».
Павильон стали называть Храмом Дружбы, но это очень не понравилось императрице. В 1788 г. она издала распоряжение по этому поводу: «Слово храм в огороде терпеть не могу. Таковой залы нет в Царском Селе, а есть Концертная».
В 1784 г. в Царское Село доставили мозаичный пол работы древних римлян конца II – начала III вв. Кваренги определил его в большой зал Концертного павильона.
Авторы мозаики изобразили сюжетную сцену из известного мифа о похищении Зевсом Европы, дочери финикийского царя Агенора. Зевс в обличье быка несет женщину на своей спине через море. Мозаику обрамляет фриз из цветов лотоса, а части пола, оставшиеся свободными по краям античного панно, были заполнены русскими мастерами мозаикой по рисункам Кваренги.
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Вид на Концертный зал со стороны пруда Огромную роль в оформлении интерьера большого зала играют орнаментальная роспись стен, живописные панно и роспись плафона работы скульптора К. Альбани. Кроме того, большой зал Концертного павильона был украшен мраморными бюстами, представлявшими копии с античных оригиналов.
К лучшим произведениям Джакомо Кваренги относится и миниатюрная Кухня-руина. Сложный замысел архитектора был осуществлен с помощью бывших в его распоряжении фрагментов подлинных античных памятников.
Кирпичная кладка стен павильона местами обнажена и выветрилась, штукатурка покрыта сетью трещин. Окна разного размера были расположены ассиметрично.
Имитация полуразрушенного древнего здания была выполнена очень умело. Кваренги построил «руину такой чарующей, убедительной подлинности, что с трудом веришь в ее поддельность».
Для соединения пейзажной части парка и Нового сада архитектором Неёловым были построены двое ворот, «которые осыпаны землею и чрез них другой ход в называемый Новый сад». Это сказано о Большом и Малом капризах, постройка которых начиналась одновременно, в июне 1770 г.
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Кухня-руина. Акварель Д. Кваренги Малым капризом называется ближайшая ко дворцу арка, переброшенная через дорогу. Неёлов отметил в рапорте от 17 июня 1770 г., поданном в строительную контору Царского Села, что ему поручено построить «проезд или ворота на подобие грота со сводом и насыпать землею из озерка и канальцев на обе стороны горою, чтоб сделать ход или коммуникацию от гор в Новый сад».
Высота арки Малого каприза составляет 7 м. Она сложена из грубо обработанного камня. Толщина свода в самой высокой части арки достигает 1,5 м. Пологие спуски по сторонам арки засажены деревьями и кустарниками.
Большой каприз входил в комплекс сооружений Китайской деревни, построенной на территории Александровского парка.
Немалое значение для придания дворцово-парковому ансамблю завершенного вида имеют ворота на окраинах парка. Выше уже упоминались Гатчинские ворота. Кроме них, необходимо особо отметить Готические, Кадетские и ворота «Любезным моим сослуживцам».
Эти сооружения можно рассматривать как часть единой группы памятников художественного чугунного литья Екатерининского парка. Лучшие произведения искусства этого плана расположены на окраинах парка.
За Нижними и Большими прудами находится чугунная беседка, упоминание о которой встречается в перечнях строений Царского Села в конце XVIII в. Время сооружения ее неизвестно, но в протоколах царскосельской строительной конторы имеются сведения о том, что Екатерина II в 1767 г. утвердила проект чугунной беседки и повелела «против учиненных и апробованных чертежей в село Царское вылить из чугуна девять беседок, в такой фигуре, как оне точно по тем чертежам назначены, при Сестрорецких заводах».
Вместо девяти была отлита лишь одна беседка, которая сохранилась до наших дней. Фигурная кровля беседки покоится на восьми чугунных восьмигранных столбах. В потолок беседки вмонтирована восьмиугольная мраморная плита серого цвета. Вокруг плиты сохранилась роспись. Это сооружение прекрасно вписывается в парковый пейзаж и радует глаз своей простотой и изяществом.
Готические ворота были отлиты в Екатеринбурге в 1777–1778 гг. Проект ворот предположительно выполнен Фельтеном. Перед тем как отлить детали, была создана деревянная модель, которую впоследствии передали на хранение в Академию художеств.
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Готические ворота Устанавливали ворота в 1780 г. За год до этого был выложен фундамент и вырыты ямы под столбы «позадь Большого пруда, в аглицком саду». Чугунные отливки для ворот весили 25,5 тонн. Летом 1780 г. ворота были собраны и установлены в отведенном для них месте.
Стройные высокие колонны соединяла легкая ажурная готическая арка. Украшением ворот служили скульптурные фигуры, также отлитые из чугуна, установленные между колоннами.
Готические ворота называют одним из интереснейших памятников русского чугунного литья, стоящего в одном ряду с фигурными воротами в Царицыне и в Таицком парке под Петербургом работы И. Е. Старова, таже решенных в готическом стиле.
Ворота «Любезным моим сослуживцам» – памятник героям Отечественной войны 1812 года. Они выполнены по проекту архитектора Стасова, который предлагал украсить их статуями и трофеями, привезенными с полей сражений, а также из занятых русскими войсками городов Франции. Но его намерение так и не было осуществлено. Установка ворот была закончена в августе 1817 г. Екатерининский парк хорош во все времена года, но особенно красив осенью. Даже в хмурые ноябрьские дни, когда деревья остаются совсем без листвы и голубовато-серое небо отражается в зеркале Большого пруда, старый парк не теряет своего очарования.
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Ворота «Любезным моим сослуживцам». Старинная гравюра Александровский парк
Напротив центральных ворот парадного двора Екатерининского дворца расположен главный вход в Александровский парк. В середине XVIII в. этот парк назвали Новым садом. В основе его планировки лежит трехлучевая система, характерная для регулярных садов того времени.
Территория парка располагалась между лучами и состояла из 4 квадратных участков, где должны были разместиться различные увеселительные сооружения: зеленый театр, карусель, гора Парнас с беседкой на вершине и еще 37 беседок.
К северу и югу от них предполагалось устроить 13 куртин, засаженных фруктовыми деревьями. Но блестящий замысел нового парка полностью осуществить так и не удалось.
Еще при Екатерине I на месте естественного леса вокруг Зверинца была сооружена каменная ограда по проекту Растрелли. Это и стало основой будущего Александровского парка.
Представление об этой территории вблизи Саарской мызы дает опись Зверинца, составленная в 1735 г.: «Против палат, на четырех верстах, Зверинец, по-прежнему, в нем один лось, палисадник погнил и валится, в нем же саженые. Во оном Зверинце посередине сделана гора, под нею каменный погреб не-достроен, от той горы прочищены шесть блезиров, в концах тех блезиров по амбару, ветхие…».
Здесь и был впоследствии построен охотничий павильон Монбижу, напоминавший по своему облику Эрмитаж. От павильона в разные стороны расходились широкие прямые просеки.
Планировка Нового сада и Зверинца гармонично вошла в архитектурный ансамбль Екатерининского дворца. Нарядные лазорево-золотые фасады дворца были видны с каждой из трех широких дорог. Главная аллея Александровского парка была обсажена липами в 4 ряда. В Старом саду таких аллей нет. Интересно, что на центральной аллее до сих пор растут древние липы с гигантскими черными наростами – следствием многократных стрижек.
В районе Александровского дворца парк воспринимается совсем не так, как рядом со Старым садом. По центральной аллее посетители попадают прямо к фасаду дворца. Его украшает строгая колоннада из двух рядов коринфских колонн, которые словно соперничают с огромными дубами, раскинувшими свои ветви над светлой гладью пруда перед дворцом.
Во второй половине XVIII в. велись активные работы по планировке пейзажного парка на берегу Большого пруда. В Новом саду было задумано создание китайского комплекса – Китайской деревни, Китайского театра и других построек.
Деревушки, подобные Китайской деревне, впервые возникли в XVIII в. в Швеции в парке королевского замка Дротнингхольм и в Германии, близ Касселя.
Проект китайского комплекса в Царском Селе был разработан задолго до приезда в Россию Чарлза Камерона. Но его начали воплощать в жизнь только через 10 лет.
Начало строительных работ вел архитектор Неёлов. До лета 1941 г. существовала деревянная модель Китайской деревни, выполненная в масштабе в точном соответствии с чертежами. Екатерина II поручила возглавить строительство Камерону, но из 18 спроектированных домиков ему удалось полностью закончить только 10. Общим для всех построек Китайской деревни был мотив китайских драконов.
Ряд проектов не был воплощен в жизнь. Так, с большими отступлениями строили здание обсерватории, а башня-пагода так и не была возведена, стены домиков не удалось облицевать глазурованной плиткой.
И все же, несмотря на то что Китайскую деревню построили не совсем так, как она была задумана, она является основной частью Александровского парка.
В XIX в. китайские домики использовали под летнее жилье для особо приближенных к императорскому двору. В 1820-х гг. в одном из них жил Н. М. Карамзин.
Строительство Китайского театра по проекту архитектора Ринальди началось в феврале 1778 г., сразу же после ассигнования средств. Работы велись очень интенсивно, и уже 13 июня следующего года на сцене Китайского театра итальянский композитор Джиованни Пазиелло показал русской императрице Екатерине II и всему дипломатическому корпусу оперу «Дмитрий Артаксеркс».
Спектакль так понравился зрителям, что через 3 дня его повторили для них же. 29 июля в театре с большим успехом прошла итальянская комическая опера, а 19 августа – новая опера «Идол Китайский» того же Джиованни Пазиелло. Спектакли в Китайском театре продолжались еще два года.
Внешний вид театра был предельно прост и не имел ярко выраженного китайского стиля. Зато внутренние помещения были необыкновенно нарядными.
Сцена и зрительный зал были украшены резными деревянными фигурами китайцев и китайских драконов. Под потолком и на стенах висели раскрашенные деревянные бусы, гирлянды, фестоны, шарики и колокольчики. Деревянные столбы обвивали яркие спирали из фольги и картона.
Царская ложа была отделана китайскими панно, где на черном лаковом поле золотом были написаны пейзажи и цветы. Сценами из китайского быта были расписаны и оранжевые драпировки ложи.
Тяжелый занавес работы художника-декоратора Иосифа Криста представлял зрителям панораму сказочного китайского города на берегу полноводной реки. Освещала зал огромная люстра в виде чаши, украшенная живописью на китайские мотивы.
В 1780 г. театр, построенный наспех, потребовал капитального ремонта. Только в 1908 г. его деревянные конструкции были заменены металлическими, и театр был отреставрирован по проекту архитектора С. А. Данилина. Здание театра сохранялось практически в первоначальном виде до 1941 г. К сожалению, в годы Великой Отечественной войны оно сгорело.
Возле Китайского театра была устроена куртина Грибок. Ее планировка сохранилась с XVIII в. Свое название куртина получила от формы беседки, стоявшей когда-то в центре круглой площадки, от которой расходилось 8 аллей.
Наиболее эффектным и монументальным парковым сооружением Александровского парка явился Большой каприз. В основу проекта этого сооружения архитектор В. И. Неёлов положил идею, увиденную им на старинной китайской гравюре, где изображены две высокие скалы, соединенные между собой легкой полукруглой аркой. Под ней по спокойной водной глади свободно проходят корабли.
Строительные работы начались в 1772 г. Высокий цилиндрический свод и отвесные стены были возведены из уложенного правильными рядами плитняка, а склонам земляной горы придали максимально естественный вид огромные каменные валуны.
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Большой каприз Арка Большого каприза переброшена через дорогу, ведущую к Александровскому дворцу. Из китайской беседки, венчающей Большой каприз, открывается замечательный вид на всю парковую зону и дворцовые ансамбли. У Большого каприза рядом с основной аркой в земляной насыпи есть еще и малая арка, через которую проходит главная поперечная ось Нового сада.
Квадраты старого регулярного сада опоясаны Крестовым каналом. При перепланировке сада в конце XVIII в. через канал было переброшено несколько мостов, ставших неотъемлемой частью художественного облика парка.
Весной 1776 г. на юго-восточном углу Крестового канала началось строительство каменного Крестового моста. Детальная разработка проекта и его воплощение в жизнь были доверены отцу и сыну Неёловым, которые превосходно справились с поставленной задачей. Силуэт и пропорции моста выглядят просто безукоризненно. Восьмиугольный павильон поддерживают 4 арки. На площадку к павильону ведут 4 удобные широкие лестницы из серого мрамора, в каждой из которых по 23 ступени. Когда-то по углам кровли павильона, выполненного на китайский манер, были подвешены медные колокольчики на цепях.
У входа в Александровский парк расположен Китайский мост, выполненный из гранита. Его главным украшением стали гранитные китайские вазы, соединенные между собой причудливо изогнутыми коваными прутьями. На тумбах по краям моста установлены фигуры сидящих китайцев с фонариками в руках.


[image: ]

Китайский мост через Крестовый канал На юго-западном участке Крестового канала по проекту Чарлза Камерона были установлены два Малых китайских моста. Чугунные перила с узорчатыми решетками украшают оба сооружения.
Крылатые китайские драконы с «чудовищными фигурами», отлитые из цинка, украшают Драконовый мост. Хвосты их изогнуты крутыми петлями, а лапы вытянуты вперед. Модели для отливки были изготовлены известным скульптором Шварцем, работавшим в то время на строительстве Большого дворца. Одним из самых интересных парковых павильонов всегда называли Скрипучую беседку. Это сооружение территориально относилось к Екатерининскому парку, но композиционно архитектор вписал ее в ансамбль Александровского парка.
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Драконов мост Выполненную в китайском стиле кровлю центральной части Скрипучей беседки поддерживали 12 столбов. Над боковыми помещениями высились легкие террасы, также установленные на столбах.
На кровлю были помещены вырезанные из дерева и ярко раскрашенные драконы и флюгера в виде развевающихся знамен. Флюгера вращались на ветру и громко скрипели. Это обстоятельство и повлияло на название беседки.
От главного входа к пруду спускались 12 каменных ступеней, выполненных в виде расширяющихся полукружий.
В погожие летние дни можно видеть, как в зеркальной глади пруда отражаются причудливые очертания Скрипучей беседки. К Китайскому комплексу Александровского парка вполне можно отнести отмеченную русскими путешественниками характерную особенность китайских садов: «Посредством вьющихся дорожек китайские сады кажутся вдвое большими, чем в действительности». Пейзажная часть Александровского парка кажется его посетителям безграничной.
Своеобразный романтический колорит придали парку сооружения, созданные в новом художественном стиле, получившем название «романтизм». При этом архитекторы идеализировали средневековую готику.


[image: ]

Руины у Белой башни В готическом стиле были построены башни Шапель и Белая, а также Пенсионные конюшни, где содержались старые царские лошади. Вблизи конюшен расположено кладбище для павших коней. До сих пор на этом месте сохранилось несколько могильных плит с небольшими эпитафиями, посвященными памяти царских лошадей.
Конюшни построены в полной гармонии с их природным окружением. Двухэтажное здание с возвышающейся над ним круглой башней и одноэтажная пристройка выглядят как единое целое. Автором проектов этих сооружений был архитектор А. А. Менелас.
Наиболее удачным произведением этого архитектора считается башня Шапель, что в переводе с французского означает «часовня» или «капелла». Она выполнена в виде руины с полуразрушенными стенами, из расщелин которых растут деревья.
Часовня находилась на втором этаже, куда ведет узкая каменная лестница. Из-за деревьев далеко видна кровля башни, украшенная острыми шпилями, башенками и флюгером с фигуркой петушка. Башня находится в одном из самых живописных уголков Александровского парка.
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Арсенал Интересное описание башни оставил потомкам литературный деятель И. И. Мартынов: «Здание построено в готическом вкусе, в главном здании или в капелле стены уже растрескались, как бы от древности, в окнах синие стекла; пристроенная к главному корпусу часть представляет полуобрушившиеся стены, в иных местах выдавшиеся в сторону и угрожающие падением; на северной стороне капеллы примыкают к ней стены, также обрушившиеся, и несколько колонн или остатков от них, поросших сверху мохом».
Внутри капеллы, у основания свода, архитектор поместил фигуры ангелов работы известного скульптора первой половины XIX в. В. И. Демута-Малиновского.
У южной стены внутреннего помещения капеллы установлена статуя Христа на красном гранитном постаменте, выполненная немецким скульптором И. Г. Даннекером из белого каррарского мрамора. В окнах были вставлены витражи с изображениями на библейские сюжеты.
Здание Арсенала, построенное в 1830–1835 гг., было возведено на месте старого павильона Монбижу. Проект перестройки был выполнен архитектором Менеласом, взявшим за основу изображение Шрубс-Хилла, готического замка средневековой Англии.
От Монбижу архитектор оставил центральный 2-этажный массив. Четыре шестигранные башни слиты с ним воедино. Стены башен завершены зубчатыми парапетами, и каждую из них венчает готическая башенка.
Интересно, что Менелас начал перестройку Монбижу еще в 1819 г., а заканчивал строительные работы архитектор А. А. Тон уже в 1834, после смерти Менеласа. Николай I приказал назвать павильон Арсеналом, а прежнее имя «предать забвению».
Арсенал ни в коей мере не мог сравниться с барочным павильоном, считавшимся истинной жемчужиной русского зодчества. Новое здание отличалось от других павильонов наличием 4 зубчатых башен, а также красными кирпичными стенами с белой расшивкой швов и высокими стрельчатыми окнами.
Помещения Арсенала предназначались для хранения коллекции старинного оружия, которая позднее была передана в Эрмитаж.
Недалеко от Арсенала начинается широкая Елевая аллея, ведущая посетителей к Александровским воротам, ставшая в последнее время главным въездом в парки Царского Села.
На северо-восточной окраине Александровского парка начиная со времени правления Екатерины I существовала застава. В середине XIX в. по проекту архитектора А. А. Менеласа на ее месте были построены Египетские ворота.
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Фрагмент рельефа Египетских ворот Каменные караулки ворот украшают 30 чугунных рельефов, модели для которых выполнил из глины Демут-Малиновский. Рельефы расположены горизонтальными рядами и воспроизводят мифологические сюжеты Древнего Египта, изображения фараонов, а также бытовые сцены – рыбная ловля и полевые работы. Некоторые рельефы представляют собой точные копии древнеегипетских изображений.
Через старую заставу на Кузьминской дороге не раз проезжал А. С. Пушкин, а осенью 1831 г. он возвращался в Петербург из Царского Села уже через Египетские ворота.


Александровский дворец

Широкие дубовые аллеи с яркими зелеными газонами ведут к самому замечательному сооружению на территории Александровского парка – Александровскому дворцу. Постройка идеально вписалась в ландшафт парка. Джакомо Кваренги создавал дворец для царевича Александра, внука Екатерины II.


[image: ]

Александровский дворец Императрица сама написала закон о престолонаследии. Согласно этому документу, право наследования престола передавалось по мужской линии от отца к сыну после достижения последним 21 года. Отношения матери с сыном Павлом вполне можно было назвать дружескими и теплыми до тех пор, пока он не достиг совершеннолетия. Сохранились десятки их писем друг другу. Екатерина скучала по сыну, если его долго не было рядом.
Ее приближенные ожидали, что она уступит престол сыну, Павлу Петровичу, достигшему совершеннолетия. Но этого не случилось. Более того, императрица пресекала всякое участие сына в политике и расправлялась со всеми, кто вслух высказывал подобные пожелания. Екатерина сама же и нарушила собственный закон, страстно желая как можно дольше сохранить свою власть, чего бы ей это ни стоило.
Больше сына она обожала своих внуков, Александра и Константина. Мальчики отвечали ей нежной привязанностью и любовью. Едва научившись писать, они посылали бабушке трогательные письма.
Екатерину после достижения 60-летнего возраста постоянно одолевали мысли о передаче власти наследникам. К тому времени она настолько разошлась во взглядах с сыном, что всерьез намеревалась завещать престол любимому внуку Александру. Об этом вслух говорили и в петербургском обществе.
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Статуи у фасада дворца Существует легенда, согласно которой Екатерина даже написала завещание о наследовании престола Александром, но оно было сожжено Павлом. Эта легенда не нашла подтверждения. Скорее всего, на самом деле все было по-другому. Есть свидетельства о состоявшемся разговоре Екатерины с внуком. Александр категорически отказался вступать на престол в обход отца. Он даже пригрозил своей царствующей бабушке уехать за границу вместе с женой, если императрица все же сделает по-своему.
Главный фасад дворца был обращен на север. Кваренги оформил его колоннадой и двумя боковыми выступами. Белые колонны в ясный солнечный день казались прозрачными. Все светлое здание дворца прекрасно сочеталось с живописным пейзажем вокруг него.
Перед колоннадой были установлены бронзовые статуи юношей, выполненные А. В. Логановским и Н. С. Пименовым, воспитанниками Академии художеств. Впервые статуи были показаны на академической выставке в 1836 г. Пушкин, посетивший выставку, написал два известных четверостишия. Первое касалось фигуры юноши, играющего в бабки:

Юноша трижды шагнул, наклонился, рукой о колено

Бодро оперся, другой поднял меткую кость.

Вот уж прицелился… Прочь! Раздайся, народ любопытный,

Врозь расступись: не мешай русской удалой игре.

Второе было написано о статуе, изображавшей юношу, играющего в свайку:

Юноша, полный красы, напряженья, усилия чуждый,

Строен, легок и могуч, – тешится быстрой игрой!

Вот и товарищ тебе, дискобол! Он достоин, клянуся,

Дружно обнявшись с тобой, после игры отдыхать.

Звучные строки поэта, увидевшего в статуях олицетворение ловкости и силы русского народа, обессмертили эти произведения искусства. Статуи гармонично сочетаются с классической колоннадой дворца. С 1817 г. на протяжении столетия перед главным фасадом дворца росли кусты сирени, окутывая в весеннюю пору все здание ароматным облаком цветов. Сирень также входила в замысел архитектора Менеласа, придавая Александровскому дворцу необыкновенное очарование. Все насаждения были вырублены в 1920 г. по решению специальной комиссии.
Во внутренней отделке дворца со времени его постройки также произошли значительные изменения. Джакомо Кваренги намеревался отделать интерьеры внутренних помещений с относительной скромностью, оформив с традиционным великолепием лишь большой танцевальный зал.
Но архитектор И. В. Неёлов допустил ошибку, и пришлось значительно уменьшить размеры зала. Зал впоследствии был перестроен, и на его месте были устроены апартаменты Николая II и его супруги Александры Фёдоровны.
Первоначальную отделку сохранили парадные залы, расположенные вдоль садового фасада дворца. Это Полукруглый зал, Портретный и Бильярдный залы, а также Малиновая гостиная.
Эффектно и одновременно просто был выполнен интерьер Полукруглого зала, где широкие плоскости стен, облицованные искусственным мрамором молочно-белого цвета, сочетались с колоннами и пилястрами, выполненными из желтого с прожилками искусственного мрамора. Бильярдный и Портретный залы были оформлены с использованием тех же архитектурных приемов, что и Полукруглый зал. Одинаковы по оформлению двери, камины из белого мрамора. Даже наборный паркет во всех трех залах имеет один рисунок.
Во дворцовых покоях размещалась богатая библиотека, хранилось немало прекрасных произведений скульптуры, живописи и прикладного искусства. В этой богатейшей коллекции хранились картины Репина, Рябушкина, Нестерова, Васнецова и Сурикова.
До начала Великой Отечественной войны обстановка в царских покоях сохранялась в полной неприкосновенности. Например, кабинет Николая II был отделан архитектором Мельцером в стиле модерн, ставшем модным на рубеже XIX–XX вв.
Александровский дворец считается одним из самых важных творений архитектора Джакомо Кваренги.
Необходимо отметить и красоту пейзажной части Александровского парка, окружавшей дворец со всех сторон. Замысел создания пейзажного парка был основан на новых для того времени идеях романтизма.
В устройстве садово-паркового комплекса это выразилось в создании таинственных заросших аллей, полных волшебного полумрака; мрачных руин, встречавшихся то и дело на пути и напоминавших развалины средневековых замков.
Автором проекта этой части Александровского парка был И. В. Неёлов, доказавший этой работой то, что он – не только талантливый архитектор, но и выдающийся мастер паркостроения.
Плавные линии пешеходных дорожек, красивые очертания берегов прудов, расположение деревьев и кустарников – все доказывает оригинальность замысла настоящего художника. Чего стоила одна только куртина с шахматной посадкой деревьев. В первозданном виде до наших дней сохранился небольшой участок парка от Арсенала до моста через проток Ламского пруда. Возраст растущих здесь сибирских пихт и серебристых ив достигает 200 лет.
Баболовский парк
Баболовский парк занимает площадь, равную 300 га. Он расположен к юго-западу от Александровского парка, их разделяет лишь шоссейная дорога.
Возникновение этого парка связано со строительством дворца для фаворита Екатерины II князя Г. А. Потемкина. Площадка для строительства была выбрана возле деревни Баболово, что находилась в трех верстах от Царского Села.
Григорий Александрович Потемкин среди фаворитов Екатерины II выделялся своим умом и образованностью. Он активно участвовал в заговоре 1762 г., в результате которого Екатерина пришла к власти. Она никогда не забывала об этом.
Потемкин сыграл значительную роль в ходе Русско-турецкой войны. В армии он находился с самого ее начала. Наравне с рядовыми солдатами он проявлял чудеса героизма, и в 33 года был произведен в чин генерал-поручика. В 1774 г. блистательного военного императрица призвала во дворец. С тех пор они уже никогда не расставались.
Потемкин обладал многими талантами и чувством собственного достоинства. Это был могучий, статный красавец, неотразимый кавалер. Князь был единственным человеком, к которому императрица испытывала нежные чувства всю жизнь. Они были даже тайно повенчаны.
Существует предание, согласно которому Потемкин был обижен невниманием императрицы и вдруг решил уйти в монастырь. Он поселился в Александро-Невской лавре, отрастил бороду и облачился в монашескую ризу.
Екатерина, не дожидаясь, когда Григорию все это надоест, сама приехала за ним. Историки приписывают ей следующие слова: «Тебе, Григорий, не архиереем быть. Их у меня в государстве довольно, а ты у меня один такой, и ждет тебя иная стезя».
Обрадованный князь немедленно побрился и надел праздничный камзол. В этот же день он вновь появился при дворе, как всегда – шумный и жизнерадостный.
Потемкин стал настоящим генератором идей, ближайшим соратником Екатерины. Он поддерживал ее во всех начинаниях и помогал в решении важнейших государственных дел.
Именно Потемкину поручила императрица управление завоеванным Крымом, названным ею Новороссией. Стараниями Потемкина был создан и воплощен в жизнь так называемый Греческий проект.
Екатерина давно мечтала, освободив от турок византийские земли, восстановить Греческую империю. На престоле она видела своего внука Константина. Григорий Александрович рьяно взялся за дело и заселил Крым переселенцами – вольными и беглыми крестьянами, немцами и казаками.
Ему удалось повлиять на быстрое развитие сельского хозяйства на плодородных пустующих землях. В обширной безлюдной степи выросли города: Севастополь, Херсон, Николаев, Екатеринослав.
Спустя несколько лет императрица посетила свои новые владения и осталась весьма довольна делами своего любимца, который успел приумножить и военную мощь России. Во время визита Екатерины в Херсоне были спущены на воду три корабля, а в Севастополе в ее честь был устроен военный парад Черноморского флота.
По свидетельству современников, для императрицы этот парад стал настоящим сюрпризом: во время обеда по сигналу князя были подняты шторы на дворцовых окнах, изумленному взору Екатерины предстали стоящие на рейде превосходные корабли, приветствующие ее орудийным салютом.
К сожалению, Греческий проект остался незавершенным. Последней точкой в нем стала смерть Григория Александровича 5 октября 1791 г. Горе Екатерины было безмерным. Она приказала забальзамировать тело покойного князя и оставить его в херсонской церкви св. Екатерины.
Павел I люто ненавидел Потемкина и после вступления на престол приказал закопать тело фаворита его матери в подвале церкви и сравнять могилу с землей.
Екатерина всегда была чрезвычайно щедра к своему любимцу. Она осыпала Потемкина милостями и подарками, строила для него загородные резиденции. Дворец в Баболово был одним из ее подарков. Строительство дворца началось в 1783 г.
Архитектор И. В. Неёлов создал проект дворца в оригинальном готическом стиле. Здание из красного кирпича с узкими стрельчатыми окнами и восьмигранной башней с шатровой крышей придавали всей усадьбе, расположенной на опушке густого леса, экзотический характер.
В небольшом летнем дворце было всего 7 комнат, каждая из которых имела выход в парк. В одном из внутренних помещений был устроен бассейн в виде круглой мраморной ванны.
При перестройке дворца архитектором Стасовым в первой четверти XIX в. на месте башни был оборудован просторный зал с огромной гранитной ванной, имевшей в диаметре 7 м и высеченной из монолитной глыбы.
Вблизи дворца был сразу же разбит парк пейзажного типа. Для этого пришлось вырубить значительный по величине участок елового леса, осушить болота в окрестностях дворца. На расчищенной территории были высажены лиственные деревья различных пород.
Через несколько лет парк превратился в огромный зеленый массив. Вдоль его границ была проложена широкая круговая «езжалая» дорога. Сквозь лесные заросли за пределами парка прорезали просеки для верховой езды.
Баболовский парк привлекателен прекрасными ландшафтами, тишиной и возможностью длительных прогулок по его тенистым аллеям и живописным полянам.



Лицей



Начало XIX в. в России было ознаменовано новым дворцовым переворотом, в результате которого император Павел I был убит, а на престол взошел его сын Александр.

События, предшествовавшие вступлению на престол, перевернули его чувства. Помимо своей воли, Александр стал действующим лицом в страшной трагедии, разыгравшейся в дворцовых покоях.
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Александр I Сторонники Александра не раз обращались к нему с предложением убедить отца отречься от престола и передать власть сыну, но всякий раз получали от великого князя решительный отказ.
Тем не менее полное неприятие павловской системы управления государством в мировоззрении Александра позволило ему молча содействовать заговору.
Меньше всего Александр хотел смерти отца. Он вынудил заговорщиков пообещать сохранить Павлу жизнь и собирался отправить его для дальнейшего пребывания в Михайловский замок, но… 11 марта 1801 г. после отказа подписать отречение от престола император Павел I был убит.
Той же ночью Александр вышел на дворцовый балкон и перед гвардией объявил, что император скончался, а он, принимая власть, обещает царствовать так, как учила его Екатерина II.
Собравшиеся у стен дворца услышали от Александра то, что от него ждали, и отреагировали на его слова бурей ликования и всеобщей радости.
Александр жестко пресек попытки матери занять место на престоле, проявив выдержку и мужество. Но его душевных сил хватило ненадолго. Тот факт, что сын участвовал в заговоре против отца, тяжелым грузом лег на его сердце.
Мысль, что он сам стал причиной гибели Павла, была для него мучительна. Долгие дни после вступления на престол Александр проводил в одиночестве. Никакие благие намерения, выраженные им в манифесте, не могли оправдать его и излечить от мук собственной совести.
Но время лечит, и вскоре Александр понял, что помочь ему может только каждодневная работа на благо России. Император рано вставал, долго трудился над документами, принимал министров, иногда в одиночестве ездил верхом и посещал приятных ему людей. Кроме этого, он с детства увлекался армией и очень любил парады. Александр много путешествовал по России. В течение многих месяцев он проехал сотни тысяч верст по Украине, Белоруссии, Уралу и Сибири. Он встречался с местными властями, интересовался условиями жизни всех слоев общества.
Император узнал, как живет его Россия. Часто впечатление от поездок было таким тягостным, что у него не оставалось иллюзий по поводу тех или иных преобразований с высоты престола.
Правление императора Александра начиналось прекрасно. Было помиловано много заключенных, уволенные со службы при павловском режиме вновь заняли свои места.
Александр приказал вернуть войска, направлявшиеся в Индию, в 1801 г. император разрешил крестьянам покупать землю, а в 1803 г. крепостные крестьяне могли выкупаться целыми селениями вместе с землей.
Еще через год право владеть землей по договору с крестьянами получили и купцы. Этого, конечно, было недостаточно, но именно эти первые шаги проложили путь к последующим реформам.
Многообещающей была реформа системы образования, которая принесла свои плоды. Значительно возросло количество средних и низших учебных заведений, были образованы учебные округа, во главе которых стояли попечители, открылись новые университеты.
Император дал поручение молодому архитектору В. П. Стасову перестроить дворцовый флигель в Царском Селе с тем, чтобы там можно было разместить новое учебное заведение – Лицей.
История открытия Лицея
В этом учебном заведении предполагалось обучать юношей, «предназначенных к важным частям службы государства». Стасов приехал в Царское Село зимой, когда здесь было особенно тихо и пустынно. Новый флигель, который отвели под Лицей, представлял собой огромное и узкое здание. Его строгий вид подчеркивал затейливую роскошь Большого дворца.
Флигель строил архитектор И. В. Неёлов для сына Екатерины II Павла и его семейства. Стасов осмотрел все четыре этажа здания и понял, что переделка предстоит весьма значительная.
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Лицей В Лицее предполагалось обучать 50 отроков. Они должны были здесь жить, учиться и отдыхать. Необходимо было обустроить 50 спален, помещения для библиотеки, актового и гимнастического залов, столовой и учебных классов. Подробное описание внутренних помещений оставил потомкам И. И. Пущин, один из первых лицеистов: «В нижнем этаже помещались хозяйственное управление и квартиры инспектора, гувернеров и некоторых других чиновников… Во втором – столовая, больница с аптекой и конференц-зала с канцелярией; в третьем – рекреационная зала, классы…, физический кабинет, комната для газет и журналов и библиотека в арке, соединяющей Лицей с дворцом через хоры придворной церкви. В верхнем – дортуары…».
Четвертый этаж подвергся самой значительной переделке. Стасову было очень нелегко втиснуть на один этаж полсотни спален. Для этого все внутренние стены были разобраны, а на их месте возведены 6 поперечных капитальных стен с арочными проходами, образовавшими сквозной коридор.
По обе стороны коридора располагались 52 крохотные спаленки с оштукатуренными дощатыми стенами. По сути, это были не стены, а перегородки, делившие окна пополам и не доходившие до потолка, чтобы обеспечивать доступ чистого воздуха.
В верхней части каждой двери было окошечко с железной сеткой. Над каждой дверью висела табличка с номером комнаты и фамилией воспитанника. Комната лицеиста Пушкина была под номером 14. Ее вспоминал он, когда писал эти строки в «Евгении Онегине»:

Моя студенческая келья

Вдруг озарилась: муза в ней

Открыла пир младых затей,

Воспела детские веселья,

И славу нашей старины,

И сердца трепетные сны.
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Комната А. С. Пушкина К началу октября 1811 г. все было готово для приема воспитанников. Здание было перестроено и заново отделано. Старую мебель привели в порядок и купили кое-какую новую.
Для преподавателей, служителей и воспитанников сшили форменную одежду, закупили книги и учебники. В новое учебное заведение принимали детей из родовитых дворянских семей.
Директором был назначен Василий Фёдорович Малиновский. С утра 9 октября возле директорского дома, что стоял напротив Лицея, началось оживление.
Неизвестно, кто привез в Царское Село Александра Пушкина. Возможно, его сопровождал дядя, Василий Львович, а может, это был Александр Иванович Тургенев, благодаря которому 12-летнего Пушкина удалось устроить в Лицей.
Совсем нетрудно представить непроглядную осеннюю ночь, шум деревьев в дворцовом парке и мальчишек, впервые оставшихся одних в маленьких спальнях-кельях. Многие плакали той ночью.
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Юный Пушкин. С гравюры Е. Гейтмана. Александр Пушкин не был избалован родительской любовью, ему не было так грустно, как остальным. Скорее всего зарешеченное окошко, размеренные шаги дежурного в коридоре вызвали у него усмешку: «Решетка, часовой… Словно в тюрьме».
19 октября 1811 г. состоялось торжественное открытие Лицея. Происходило это в Большом зале, которому архитектор Стасов сумел придать парадный вид. Потолок поддерживали четыре колонны, стены были окрашены под розовый мрамор и расписаны под лепнину. Роспись стен, потолка и арок выполнил замечательный мастер Набоков. Знамена, воинские доспехи, одноглавые орлы, античные аллегорические фигуры – все казалось не нарисованным, а выпуклым, вылепленным.
Паркет сверкал, отражаясь в огромных зеркалах, на окнах были повешены портьеры из малинового штофа с шелковыми кистями. Мебели в зале не полагалось, но на открытие Лицея посередине зала был установлен длинный стол с красным сукном и золотой бахромой, а все остальное пространство было уставлено рядами кресел. На открытие Лицея приезжал Александр I с супругой и матерью.
Вначале был зачитан Устав Лицея, затем выступил директор, но лучше всех говорил в тот день молодой профессор А. П. Куницын. Его слова глубоко запали в души воспитанников. Обращаясь к юным гражданам России, он обличал невежество и прославлял просвещение, доблесть и благородство поступков.
Куницын говорил: «Раздался глас отечества, в недра свои вас призывающего. Из родительских объятий вы поступаете ныне под кров сего священного храма наук… Здесь сообщены будут вам сведения, нужные для гражданина, необходимые для государственного человека, полезные для воина… Любовь к славе и отечеству должны быть вашими руководителями». Спустя годы Пушкин написал:

Вы помните, когда возник лицей,

Как царь для нас открыл чертог царицын,

И мы пришли. И встретил нас Куницын

Приветствием меж царственных гостей…

Вечером в честь торжества устроили иллюминацию и разрешили мальчикам выйти на улицу. Так началась лицейская жизнь будущих «столпов отечества». Через несколько дней А. И. Тургенев рассказывал своему знакомому об открытии нового учебного заведения и упомянул об Александре Пушкине, поразившем многих своей живостью и остроумием.
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Актовый зал Лицея Первые лицеисты
Уникальная атмосфера жизни в Лицее оказала огромное влияние на судьбы воспитанников. Преподавателями там были образованнейшие люди России. Несмотря на строгое содержание лицеистов, юноши были подвержены свободолюбивым настроениям и мыслям о переустройстве общественного строя в государстве.
Многие лицеисты после выпуска стали известными людьми, сыгравшими значительные роли в жизни страны. Это Горчаков, Малиновский, Бакунин, Кюхельбекер, Илличевский, Вольховский, Пущин, Дельвиг, Корсаков, Корф и многие другие. И все же все эти имена бледнеют рядом с именем великого русского поэта Александра Сергеевича Пушкина.
Лицеист Пушкин На 4 января 1815 г. было назначено «публичное испытание воспитанников первого приема», о чем было напечатано объявление в газете «Санкт-Петербургские ведомости». К экзамену Пушкин написал стихотворение «Воспоминания в Царском Селе» и очень волновался за его прочтение перед авторитетной комиссией.
Воспитанники отчитывались по всем предметам. В экзаменационной комиссии сидел сам Гаврила Романович Державин, первый поэт России. Его присутствие Пушкина волновало более всего.
Впоследствии Пушкин вспоминал: «Державин был очень стар. Он был в мундире и в плисовых сапогах. Экзамен наш его очень утомил. Он сидел, подперши голову рукою. Лицо его было бессмысленно, глаза мутны, губы отвисли… Он дремал до тех пор, пока не начался экзамен в русской словесности. Тут он оживился, глаза заблистали; он преобразился весь».
Голос Александра Пушкина дрожал и срывался, когда он сдавал экзамен на высокое звание русского поэта. Затаив дыхание, все слушали «Воспоминания в Царском Селе»:

Навис покров угрюмой нощи

На своде дремлющих небес;

В безмолвной тишине почили дол и рощи,

В седом тумане дальний лес;

Чуть слышится ручей, бегущий в сень дубравы,

Чуть дышит ветерок, уснувший на листах,

И тихая луна, как лебедь величавый,

Плывет в сребристых облаках…
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И. Репин. Пушкин на экзамене в Лицее 8 января 1815 г. Друзья не узнавали своего Пушкина. Они слушали знакомые стихи, понимая, что этот юноша с пылающим лицом, с особенным выражением горящих глаз – гениальный поэт.
С тех пор почти все преподаватели с благоговением смотрели на растущий талант Пушкина. Источником вдохновения юного поэта часто служили живописные уголки царскосельских парков. Он любил бродить в одиночестве по аллеям, по берегам прудов и каналов. Он слушал пение птиц и любовался закатом:

Итак, я счастлив был, итак я наслаждался,

Отрадой тихою, восторгом упивался…

И где веселья быстрый день?

Промчался лётом сновиденья,

Увяла прелесть наслажденья,

И снова вкруг меня угрюмой скуки тень!..

Начальный период существования Лицея совпал с историческими событиями 1812 г., оказавшими огромное влияние на воспитанников. И. И. Пущин писал: «Жизнь наша лицейская сливается с политической эпохою народной жизни русской: приготовлялась гроза 1812 года». Лицеисты с волнением читали и обсуждали военные реляции. Они выходили к лицейской арке, чтобы попрощаться с гвардейскими полками, направлявшимися к Москве. В том же стихотворении «Воспоминания в Царском Селе» Пушкин откликнулся на грозные события той поры:

О, громкий век военных споров,

Свидетель славы россиян!

Ты видел, как Орлов, Румянцев и Суворов,

Потомки грозные славян,

Перуном Зевсовым победу похищали;

Их смелым подвигам страшась дивился мир…

В Лицее каждый год праздновали день его открытия. 19 октября для первых лицеистов всегда был праздничным днем. Они старались встретиться все вместе и вспоминать годы лицейского братства. А во время учебы каждый год 19 октября устраивались спектакли и балы. Автором маленьких пьес был гувернер Иконников. Кроме того, ставили комедии настоящих драматургов – Шаховского и Княжнина. В Царском Селе произошло знакомство Пушкина и Вяземского. Поэт часто бывал в гостях у Н. М. Карамзина, подружившись со всем его семейством. Александр с большим интересом слушал страницы из «Истории государства российского». И, кто знает, может быть, именно тогда поэт впервые подумал о «Руслане и Людмиле». Свою поэму-сказку он начал писать еще в лицейские годы. В Царском Селе долгое время стоял гусарский полк, и Пушкин всерьез подумывал о том, не пойти ли ему в гусары. Молодые офицеры, с которыми подружился Пушкин, вернулись с войны и не застали в отечестве никаких перемен.
Ни преобразований, что сулил государь, ни свободы для граждан, ни вольности для народа. Герои Отечественной войны, вернувшись в Россию, вновь превратились в крепостных. Пока Александр I думал о переустройстве общества, обсуждая свои планы с единомышленниками, министры и Сенат продолжали править страной так, как и раньше. Из этой паутины выбраться было невероятно сложно. Всем в стране заправлял Аракчеев.
Император оказался не готов к введению решительных перемен в обществе. Его пугала и неопределенность, связанная с его положением при этих переменах. Он боялся расстаться с жизнью, как его дед и отец, поэтому он был предельно осторожен и подозрителен.
Среди резких, возмущенных голосов звучал и голос Пушкина. В стихотворении «К Лицинию» речь шла о римском тиране и его любимце Ветулии, но скрытый смысл стихов был очевиден:

Развратный юноша воссел в совет мужей;

Любимец деспота сенатом слабым правит,

На Рим простер ярем, отечество бесславит;

Ветулий римлян царь!.. О стыд, о времена!

Или вселенная на гибель предана?

Я сердцем римлянин; кипит в груди свобода;

Во мне не дремлет дух великого народа.

В душах тех, кто слышал эти строки, кипела свобода. Через несколько лет Булгарин писал в своем доносе на Лицей, объясняя причины возникновения бунтарского духа в учебном заведении тем, что всему причиной было общение лицеистов с офицерами, что «в Лицее начали читать все запрещенные книги, там находился архив всех рукописей, ходивших тайно по рукам, и, наконец, пришло к тому, что если надлежало отыскать что-либо запрещенное, то прямо относились в Лицей». Именно в те годы сблизились лицеисты с будущими «государственными преступниками»: Павлом Пестелем, Фёдором Глинкой, Никитой Муравьёвым. Пушкин, Вольховский, Кюхельбекер и Дельвиг часто бывали в офицерском кружке «Священная артель», где говорили «о предметах общественных, о зле существующего у нас порядка вещей и о возможности изменения, желаемого многими в тайне».
Неизвестно, как сложилась бы творческая судьба великого поэта, если бы он не оказался «Под сенью дружных муз», если бы 7 лет его жизни не прошли среди необыкновенной красоты царскосельских парков.
В 1899 г., в дни празднования 100-летия со дня рождения поэта, в саду возле Лицея был заложен памятник великому поэту. Автор памятника, скульптор Р. Р. Бах, изобразил Пушкина юношей, сидящим на скамье.
Распахнут лицейский сюртук, фуражка небрежно брошена на скамью. Поэт словно забыл обо всем окружающем, он задумчиво и сосредоточенно смотрит вдаль. На пьедестале памятника вырезаны строки:

В те дни в таинственных долинах,

Весной, при кликах лебединых,

Близ вод, сиявших в тишине,

Являться муза стала мне.

А на тыльной стороне постамента можно прочитать отрывок из стихотворения «19 октября»:

Друзья мои, прекрасен наш союз!

Он как душа неразделим и вечен —

Неколебим, свободен и беспечен

Срастался он под сенью дружных муз.

Куда бы нас не бросила судьбина,

И счастие куда б ни повело,

Все те же мы: нам целый мир чужбина;

Отечество нам Царское Село.



Пушкинские места в Царском Селе

Пушкин навсегда полюбил уютный небольшой город, наполненный памятниками архитектуры и скульптуры, чудесными парками и прудами. Здесь он обрел своих первых друзей, с которыми был близок духовно до самой смерти.

Парки Царского Села стали свидетелями не только юношеских лет поэта, но и всей его короткой жизни. Пушкин бывал в этом городе постоянно. За время учебы им было написано более 120 стихотворений. «Сады Лицея» всегда оставались для него источником вдохновения.

Многие памятники русского искусства обессмертил поэт в своем творчестве. Царское Село неотделимо от его стихов, так как время, проведенное в стенах Лицея, стало одной из ярких страниц его биографии.

Напротив входа в Лицей расположен дом с ажурным металлическим фронтоном над входной дверью. В центре фронтона – сова на лире, символизирующая мудрость и поэзию.

В этом доме жили директоры Лицея: сначала В. Ф. Малиновский, а затем Е. А. Энгельгардт. Пушкин часто бывал здесь вместе с другими лицеистами. В 1817 и 1818 гг. здесь были отпразднованы первые годовщины со дня открытия Лицея.

За Лицейским садом стоял небольшой особняк с мезонином, построенный в начале XIX в. по проекту П. В. Неёлова для лицейского преподавателя музыки и пения Теппера де Фергюссона.

Лицеисты часто приходили в этот гостеприимный дом. Они пили чай, болтали, пели, музицировали. На литературных состязаниях, которые любил устраивать Теппер, всегда первенствовал Пушкин.

Лето 1831 г. Пушкин провел в Царском Селе вместе со своей молодой женой. Жили они в доме вдовы придворного камердинера Якова Китаева. Небольшой деревянный дом был построен в 1828 г. по проекту архитектора В. М. Горностаева и сохранился до наших дней.

При Пушкине в доме было 7 комнат. На первом этаже располагались столовая, гостиная овальной формы, спальня. Рабочий кабинет поэта был в мезонине. Ему очень нравилась простая обстановка кабинета: диван с круглым столом перед ним и повсюду книги – на полках, на столе и на полу.

В то лето Пушкин очень много работал. Из-под его пера вышли «Сказка о царе Салтане», «Перед гробницею святой», «Клеветникам России», «Бородинская годовщина» и многие другие.

В 1937 г. напротив Египетских ворот на Кузьминской дороге был установлен памятник поэту работы скульптора Л. Берншта-ма. Ранее эта бронзовая статуя находилась в вестибюле Лицея. Пушкин словно встречает всех, кто приезжает в его любимый город.





Царское Село в XX в



Более двух столетий Царское Село служило русским правителям летней резиденцией. После Октябрьской революции 1917 г. все дворцы и парки Царского Села стали историко-художественными музеями. В бывших царских покоях постоянно работали мастера-реставраторы, поддерживая состояние обстановки и обновляя интерьеры помещений.

В Царском Селе было открыто много детских санаториев и домов отдыха. Городу было дано новое название – Детское Село. В 1937 г., в год 100-летия А. С. Пушкина, город получил название в честь великого поэта. Со всего мира приезжали люди, чтобы полюбоваться замечательным дворцово-парковым ансамблем.

В 1941 г., в начале Великой Отечественной войны самые ценные экспонаты были тщательно упакованы и отправлены в глубь страны. Парковые скульптуры пришлось зарыть в землю здесь же, на территории садов. Был зарыт в землю и памятник Пушкину в Лицейском саду.

Работники музея не успели завершить спасение ценных экспонатов. 15 сентября под непрерывным вражеским артобстрелом работы еще продолжались.
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Авиационная бомба возле павильона Вечерний зал В этот день Большому дворцу были нанесены первые раны. Снарядами был поврежден купол дворцовой церкви и рабочий кабинет Александра I. В Александровском парке сгорело здание Китайского театра.
То, что осталось, подверглось варварскому разрушению. Фашисты просто глумились над произведениями искусства. Они вывезли в Германию все, что смогли, а что не смогли, – постарались уничтожить.
В помещениях нижнего этажа Большого дворца фашисты устроили гараж, в церкви стояли их велосипеды и мотоциклы. В здании Александровского дворца была казарма для солдат, а в подвалах разместилось гестапо.
Когда 24 января 1944 г. советские войска вошли в Пушкин, они увидели страшную картину разрушения. «Поваленные деревья вековых парков лежали как мертвые великаны. Обрывки старинной парчи, бархата и шелка носил ветер над дымом пожарищ. Картины и фарфор, растоптанные сапогами гитлеровцев, лежали в грязи разбитых аллей. Статуи без голов валялись в кустарнике. Огонь пожирал остатки домов. Горело вокруг все, что могло гореть», – писал Н. Тихонов об увиденном в освобожденном городе.
Фашисты планировали взорвать и все чудом уцелевшие здания, но не успели. На фотографии, сделанной сразу после освобождения города, возле павильона Вечерний зал в Екатерининском парке видны авиационные бомбы с часовыми механизмами. Только под Камероновой галереей и в нижнем этаже Екатерининского дворца было обезврежено 11 авиабомб замедленного действия.
Крупнейший специалист по истории русской культуры Н. П. Анциферов был в Пушкине в 1944 г. Он был потрясен увиденным, и в одной из своих монографий описал ужасную картину руин исторических памятников.
«Снаружи дворец представляет громаду с пробоинами в стенах. У многих атлантов разбиты головы. Лепные украшения Растрелли изувечены. Сквозь пустые окна заметны обуглившиеся стропила. Внутри – обнаженные кирпичные, местами закоптелые стены. Местонахождение Зеркального зала или Серебряного кабинета можно определить только по счету пустых окон.
Екатерининский дворец напоминает теперь руины дворца Септимия Севера на Палатинском холме в Риме или Термы Каракаллы за Капенскими воротами. Это руины тысячелетий.
Когда после изгнания немцев музейные работники взобрались на второй этаж, где был сказочно прекрасный тронный зал, они увидели на остатках золотой резьбы по дереву притаившуюся сову… В углу зала, где не рухнул потолок, свисают обрывки расписного плафона.
Там, где уцелел паркет, под ногами осколки хрустальных люстр, фарфоровых ваз, зеркал и той узорной резьбы, которая когда-то анфиладе дворца придавала вид золотого потока.
Только зеленая столовая, казавшаяся такой легкой и хрупкой, да еще лазурная дворцовая церковь и небольшой уголок Китайского зала свидетельствуют о былом блеске дворца и вопиют о диком варварстве неистовых врагов».
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Разрушенная Парадная лестница Екатерининского дворца Большинство парковых павильонов тоже пострадали в огне войны. Баболовский дворец был полностью разрушен, уничтожена артиллерийским снарядом Белая башня. От обстрела и пожаров пострадали Верхняя и Нижняя ванны, Арсенал, Вечерний зал, Башня-руина, Чесменская колонна, Турецкая баня, Крестовый мост и другие постройки и сооружения. Из Знаменской церкви фашисты вывезли все ценные иконы, а оставшиеся в иконостасе уничтожили.
В одной из сводок Совинформбюро было сказано, что фашистам удалось вывезти старинную мебель и библиотеку из Александровского дворца. Великолепное книжное собрание дворцов-музеев, насчитывавшее более 35 000 томов, погибло.
Со стен Екатерининского дворца были сняты шелковые обои и позолоченные резные украшения, наборный паркет варварски выломан и тоже вывезен из страны.
Гитлеровцы похитили из Екатерининского дворца все панно из Янтарной комнаты и вывезли их в Кёнигсберг. При наступлении Советской Армии в 1945 г. они лихорадочно прятали награбленные сокровища. Где-то до в секретных бункерах сих пор хранятся и ящики с уникальными янтарными панно.
Многолетние поиски Янтарного кабинета ни к чему не привели. 10 апреля 1979 г. Советом Министров РСФСР было принято решение о воссоздании Янтарной комнаты по имевшимся фотографиям, описаниям, планам и рисункам.
Вначале был создан макет янтарных панно, получивший одобрение специалистов-архитекторов, искусствоведов и историков. Замечательным мастерам-реставраторам удалось в полном объеме восстановить утраченное великолепие шедевра великого Растрелли.
Фашистами были разрушены парковые павильоны, мосты, плотины, вырублены вековые деревья. В огне пожара погибла значительная часть Екатерининского дворца.
На памятнике Пушкину у въезда в город было обнаружено более 100 следов от пуль. Видимо, он служил фашистам мишенью для упражнений в стрельбе. Много сил и средств было затрачено на восстановление дворцов и парков. Кропотливая работа реставраторов началась сразу после освобождения города от захватчиков. Золотые руки мастеров восстановили дворцы и оживили то, что, казалось, погибло навсегда.
Горожане помогали расчищать парки, лечить израненные деревья. Во многом благодаря их энтузиазму удалось уже в июне 1945 г. открыть для посетителей Екатерининский парк, а весной 1946 г. и Александровский.
После войны в царскосельских парках были посажены тысячи молодых деревьев и десятки тысяч кустарников, разбиты новые цветники, очищены Большой пруд и другие водоемы, восстановлены фасады всех парковых павильонов, отреставрированы и установлены вырытые из земли скульптуры и памятники.
Реставрация разрушенных в годы войны дворцов оказалась очень сложной задачей. Вначале были отремонтированы и восстановлены интерьеры Александровского дворца, менее пострадавшего от бомбежек и пожаров.
В Лицее были проведены работы по возрождению Актового зала. Большой объем работ был выполнен при реставрации парковых павильонов. В 1957 г. был утвержден проект восстановления Екатерининского дворца. В процессе возрождения здания деревянные фермы над Большим залом были заменены металлическими, которые устанавливали с помощью вертолета.
Во всем великолепии предстают перед нынешними посетителями дворцы, парки и павильоны Царского Села. Этот замечательный архитектурный ансамбль по праву считается красивейшей жемчужиной в ожерелье Северной столицы России.





Глава 2. Павловск




Все мне видится Павловск холмистый,

Круглый луг, неживая вода,

Самый томный и самый тенистый,

Мне его не забыть никогда.

Как в ворота чугунные въедешь,

Тронет тело блаженная дрожь,

Не живешь, а ликуешь и бредишь

Иль совсем по-иному живешь.


А. Ахматова





Павловск расположен в 27 км от Петербурга. Его называют уникальным художественным ансамблем. Здесь нет великолепия Большого царскосельского дворца, но бесконечное множество пейзажей, обладающих мягким и задушевным обликом, делает Павловский парк неповторимым и не имеющим себе равных.

Павловск стал последним в числе летних царских резиденций, построенных вокруг Петербурга. Дворцово-парковый ансамбль Павловска обладает исключительной целостностью стиля и органическим единством всех его составляющих.

Самые впечатляющие пейзажные панорамы в Павловском парке созданы художником-декоратором П. Гонзагой, которого называют «композитором русской природы». Он добивался музыкального звучания зрительных образов произведений садово-паркового искусства.

В начале Великой Отечественной войны сотрудники павловского музея сумели вывезти тысячи уникальных произведений. Часть шедевров была замурована в дворцовом подвале или зарыта в землю. Гитлеровцы разграбили все, что не успели спрятать, разрушили павильоны и мосты, вырубили 70 тысяч деревьев, сожгли Павловский дворец. Сразу после войны реставраторы приступили к восстановлению уникального исторического памятника. Сейчас для посетителей открыты все залы Павловского дворца, главного сооружения всего архитектурного ансамбля, возрожден грандиозный парк и живописные окрестности города.





Основание города



История Павловска началась еще в XIII в. На берегу реки Славянки существовала небольшая новгородская крепость, превратившаяся к XVII в. в шведское укрепление, о котором до сих пор напоминают массивные земляные валы.

К середине XVIII в. окрестности по берегам реки Славянки стали охотничьими угодьями летней резиденции Царское Село. Здесь в изобилии водилась дичь, в том числе и пушной зверь. При Петре I все чаще в этих местах раздавались звуки охотничьего рога и лай борзых.

Для отдыха после охоты часто использовали расположенную вблизи деревню Линна. Затем в лесу были выстроены два бревенчатых охотничьих домика со сказочными, шутливыми названиями Крик и Крак. Обстановка в домиках была чрезвычайно скромной, но очень уютной.

Двухэтажный Крик был расположен на том месте, где впоследствии разбили парк Старая Сильвия. В нем было 9 комнат, 6 внизу и 3 наверху. Простая мебель была обтянута клеенкой. Очень скоро маленькие домики потеряли свое практическое значение. Окрестности Славянки ждали большие перемены.

В 1777 г. у наследника российского престола Павла Петровича и его супруги Марии Фёдоровны родился первенец – царевич Александр. Екатерина II была очень рада этому событию. Она в благодарность за внука подарила сыну и невестке 362 десятины земли, расположенной всего в пяти верстах от Царского Села.

На этой территории были две деревни – Линна и Кузнецы, где насчитывалось «117 крепостных душ обоего пола». Местность сразу же получила название село Павловское.

Великокняжеская чета незамедлительно приступила к освоению своих земель. Из разных мест согнали крепостных, которые рубили лес, осушали болото, прокладывали просеки, рыли канавы. Интенсивно шло строительство жилья.
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Ваза с видом Мариенталя Уже к 1778 г. были построены небольшие дворцы – Мариенталь и Паульлуст. Мариенталь, что означает «Долина Марии», возник на месте старинных укреплений Краниорта. Паульлуст, что в переводе с немецкого означает «Утеха Павла», был основан ниже по течению Славянки на противоположном берегу.
Дворец Мариенталь представлял собой 2-этажное здание с плоским куполом и колоннадой на фасаде. Павел хотел, чтобы фасад дворца, обращенный к реке, имел внешний вид старинного замка с крепостными стенами. Но в результате завершенное сооружение не выглядело суровым укреплением, а больше напоминало романтическую театральную декорацию в средневековом стиле.
Паульлуст, тоже 2-этажный, выглядел наряднее. Он был опоясан верандой с пилястрами и увенчан широким куполом необычной формы. Парадный двор был обрамлен изогнутыми флигелями по обеим сторонам дворца. Оба здания были типичными усадебными постройками в помещичьих имениях того времени. Они оказались не совсем удобными в использовании, поэтому сразу же возникла необходимость в строительстве различных пристроек.
Строительные работы в Павловском велись под руководством архитекторов Петера Потонна и Александра Виста. Но при том, что строительство велось быстрыми темпами, у них не было четкого представления о развитии и застройке всего комплекса летней резиденции наследника престола.
Владельцы Павловского стали искать человека, способного управлять строительством такого масштаба. Вскоре был найден опытный архитектор-паркостроитель Чарлз Камерон, который внес огромный вклад в создание дворцово-паркового ансамбля в Царском Селе.
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Чарлз Камерон Как уже говорилось, Камерон приехал в Россию вместе с семьей, которую выслали из Англии как сторонников Стюартов. Чарлз был увлечен творчеством античных мастеров и преклонялся перед гением зодчего итальянского Возрождения Андреа Палладио.
Судьба Камерона сложилась так, что до приезда в Россию ему не удалось на практике воплотить ни один свой замысел. Его уважали на родине только как ученого-исследователя, автора работ об античных постройках. Когда Камерон приехал в Россию, он был полон сил и творческой энергии. До старости было еще далеко, и для проявления своего таланта архитектор нашел здесь благодатную почву. Он прекрасно владел французским, итальянским, английским, латинским и древнегреческим языками, увлекался математикой и астрономией.
Екатерина II доверила Камерону возведение многих зданий. Она писала о нем в одном из писем: «Сейчас я устроилась с мистером Камероном. Родом шотландец, якобинец по убеждениям, большой рисовальщик, воспитанный на классических образцах, он получил известность благодаря своей книге об античных банях». Существует и другой отзыв императрицы о Камероне: «Это голова, голова, вызывающая воображение».
Камерон был просто завален заказами. Работая в Царском Селе, архитектор был вынужден считаться с теми постройками, что были созданы его предшественниками.
Проявив высокое мастерство и удивительный такт, Камерон своими сооружениями сумел продолжить начатое до него, отдавая дань уважения гению Растрелли.
В Павловском сложилась совершенно иная ситуация. Здесь архитектору не надо было подстраиваться под стиль другого мастера, он начинал все с нуля. Это стало решающим фактором при принятии предложения великокняжеской четы возглавить строительные работы в Павловском.
Камерон отдавал себе отчет в том, что в Павловском его ждут немалые трудности. Главным препятствием в работе стал недостаток в средствах. Если в Царском Селе архитектор ни в чем не знал отказа, то при строительстве летней резиденции Павла Петровича рассчитывать на щедрость его царствующей матери не приходилось, так как она относилась к сыну более чем холодно.
Но архитектор был решительным и самостоятельным при возникновении любых конфликтов. Он нажил себе немало врагов, пока смог настоять на практическом воплощении своих замыслов.
Его часто подводили недобросовестные подрядчики. Однажды один из них, по имени Луиджи Кавальяри, так выложил свод одного из павильонов, что он через некоторое время обвалился.
Несмотря ни на что, Камерон был полон надежд и планов. Он с энтузиазмом приступил к возведению дворца в Павловском и планировке садово-паркового комплекса с множеством аллей, лужаек и цветников.





Создание Павловского дворца



Первенство Камерона как автора дворцово-паркового ансамбля в Павловском бесспорно. Ансамбль был создан им в короткий срок и на едином дыхании.

Дворец был задуман архитектором совсем непохожим на великолепные парадные резиденции, от которых веяло холодом. Он не хотел, чтобы грандиозные залы и бесконечные анфилады подавляли обитателей дворца своими масштабами и изумляли ослепительным блеском украшений.

Камерон стремился к радовавшей глаз гармонической соразмерности деталей, мягкости спокойных тонов и полутонов, благородству строгой отделки.

Дворец должен был служить его хозяевам удобным и уютным жилищем. При наличии в нем парадных залов общий облик здания был задуман изящным и приветливым. Этот замысел архитектору удалось полностью претворить в жизнь.

Трудно найти здание, выполненное в стиле русского классицизма, столь отличное от других. Павловский дворец невозможно спутать ни с чем.

Не отступая от общих требований стиля, Камерон использовал мотивы построек своего кумира, Андреа Палладио, традиционные черты русских «домиков с колоннами» из помещичьих имений.

Дворец в Павловске, поставленный на высоком берегу Славянки, поистине уникален. Невозможно оторвать глаз от этого здания, где слились воедино точный расчет и фантазия художника.

Если пройти к Большому каменному мосту и спуститься по лестнице вниз, можно увидеть один из самых прекрасных пейзажей долины Славянки, неотъемлемой частью которого стал дворец.

Он словно любуется своим отражением в зеркальных водах реки. В известной элегии «Славянка» В. А. Жуковский запечатлел этот вид в часы вечернего заката:


Люблю, когда закат безоблачный горит,

Пылая, зыблются древесные вершины,

И ярким заревом осыпанный дворец,

Глядясь с полугоры в водах, покрытых тенью,

Мрачится медленно, и купол, как венец,

Над потемневшею дерев окрестных сенью,

Заката племенем сияет в вышине

И вместе с пламенем заката угасает.



Здание состоит из центрального корпуса в три этажа, имеющего кубическую форму, и двух боковых флигелей, соединенных с ним полукруглыми открытыми галереями-переходами. Колонны, украшающие галереи, образовали парадный двор перед главным фасадом. К въездным воротам ведет Тройная липовая аллея.

Парадные покои великокняжеской четы находились на втором этаже центрального корпуса. В боковых флигелях располагались кладовые, кухни, комнаты для прислуги и другие служебные помещения. При проектировании главного дворцового фасада Камерон отказался от традиционного фронтона и украсил фасад восьмью парными колоннами.

Колоннаду центрального корпуса словно продолжают колонны полукруглых соединительных галерей. Фасад не перегружен скульптурными украшениями.

На гладкой поверхности стены видны три медальона с изображениями сцен на мифологические сюжеты. Кроме этого, под карнизом верхнего этажа вьется лепной орнамент.

Фасад, обращенный к Славянке, виден издалека. Стройное, легкое здание поднимается над холмом, словно продолжая его. С какой стороны ни смотреть на дворец, взгляд невольно приковывает его купол, окруженный 64 изящными колоннами.

Павловский дворец, которым восхищаются современные посетители, несколько отличается от первоначального его вида. Основным изменением считается возведение второго этажа соединительных галерей. Одноэтажные галереи позволяли более остро ощущать неразрывную связь здания с окружающей природой.

Прежде чем описывать внутреннее убранство дворца, было бы уместно рассказать о его владельцах, великокняжеской чете – Павле Петровиче и Марии Фёдоровне. Тем более что время царствования Павла I до 1905 г. считалось государственной тайной, и изучение исторических хроник его правления было запрещено.

Павлу Петровичу в момент восшествия на престол было уже 42 года. Многое пришлось ему пережить за годы, проведенные рядом с царствующей матерью.

Когда Павлу сообщили о смертельном недуге государыни, он с чувством надежды и печали в голосе произнес: «Я прожил 42 года. Бог меня поддерживал. Быть может, Он даст мне силу и разум исполнить даруемое Им мне предназначение».

Как только Павел появился на свет, он сразу же стал предметом политических интриг возле российского трона. Императрица Елизавета Петровна поселила родившегося внука в своих покоях, дала ему имя, определила к нему самых опытных мамок и нянек, чтобы младенец ни в чем не нуждался и пребывал в полном покое.

Когда же мальчику исполнилось 6 лет, Елизавета Петровна приставила к нему учителя, обер-гофмейстера его высочества Н. И. Панина, генерал-поручика и дипломата.

Для Елизаветы имя Павел было неразрывно связано с именем ее отца, которого она боготворила. Известно, что память святых апостолов Петра и Павла православной церковью почитается в один день. Назвав внука Павлом, императрица стремилась показать преемственную связь между прадедом и правнуком.

На протяжении долгого времени Елизавета вынашивала идею передачи престола не Петру Фёдоровичу, а его сыну Павлу. Она часто возила внука на приемы иностранных послов, брала с собой на придворные обеды и спектакли.

Все же официального объявления императрицы об изменении порядка наследования российского престола так и не последовало. Перед смертью Елизавета только завещала племяннику проявлять заботу и быть внимательным к маленькому цесаревичу.

В заговоре 1762 г. в свержении Петра III не последнюю роль сыграл воспитатель 8-летнего Павла Н. И. Панин. Но Панин не предполагал, что в результате заговора Екатерина станет императрицей, а не регентшей при маленьком Павле Петровиче.

Все дело было в том, что и сам Панин намеревался участвовать в управлении государством. После переворота этот человек стал одним из самых ближайших советников Екатерины. В 1767 г. она пожаловала ему титул графа. Панину было доверено возглавлять Коллегию иностранных дел и руководить дипломатической деятельностью российского правительства.

Работа при дворе ее величества не мешала Панину продолжать заниматься образованием и воспитанием наследника. Он подходил к этому вопросу весьма обстоятельно и стремился дать Павлу образование, соответствующее сану великого князя.

Для этого к Павлу Петровичу были приставлены лучшие учителя и наставники того времени. Наследник изучал историю, географию, геометрию, арифметику, иностранные языки, словесность, правила этикета, воинское искусство и другие дисциплины.

Павел очень много читал. Юноша прекрасно ориентировался в трудах Вольтера, Монтескье, Дидро, интересовался античной классикой, русской литературой. Большое влияние оказывал на великого князя молодой преподаватель математики, блестящий офицер С. А. Порошин.

Порошин вел подробный дневник, где постоянно записывал, как Павел Петрович провел день. В его записях содержатся бесценные наблюдения молодого человека о жизни при дворе, о нравах и характерах приближенных к императорскому двору.

Судя по записям в дневнике, Павел предстает любознательным и не по годам развитым ребенком, впечатлительным и вспыльчивым, но отходчивым. Он был совершенно нормальным и здоровым мальчиком без малейших признаков психического заболевания или умственной неполноценности.

С момента восшествия на престол Екатерины II Панин постоянно внушал воспитаннику мысль о его великом предназначении. Вскоре Павел понял, что его отец, Пётр Фёдорович, был законным императором, а его супруга, мать Павла, никогда не имела права на российский престол.

Мальчик узнал, что Пётр был низложен заговорщиками. Дошли до него и темные слухи о причинах смерти отца. Павел много думал, делал свои выводы и постепенно отдалялся от матери.

В сердце Павла росла симпатия к отцу, ему хотелось подражать Петру Фёдоровичу во всем. К тому же и Панин подогревал в сердце юноши обиду за отца, а это еще более усиливало чувство неприязни к матери, переросшее с годами во вражду. Екатерина в свою очередь тоже невзлюбила сына, видимо перенеся на него отвращение к покойному супругу.

Конфликт между матерью и сыном продолжался все время царствования Екатерины. В 1772 г., в момент совершеннолетия Павла Петровича, произошло первое серьезное обострение их отношений. Незадолго до дня рождения воспитанника Панин прислал государыне записку, где требовал привлечения наследника к управлению государством или же передачи ему прав на престол. Екатерина не собиралась освобождать трон.

Поэтому торжества по случаю 18-летия Павла были отложены на год. Екатерина решила срочно женить сына и отвлечь его на время от желания обладать престолом.

Императрица, стараясь приблизить Павла к себе, стала привлекать сына к решению государственных дел. На какое-то время она вернула утраченное доверие к себе, чем ослабила влияние на наследника Панина и других придворных, настраивающих его против матери.

Екатерина выбрала невесту для сына, и 29 сентября 1773 г. была проведена брачная церемония Павла Петровича и Вильгельмины, принцессы Гессен-Дармштадтской, которая приняла православие и имя Наталья Алексеевна.

Во время проведения торжеств не было объявлено о том, что одновременно со свадьбой царственных особ празднуется совершеннолетие Павла. Екатерине удалось все, что она задумала. Следствием праздника стала отставка Панина с должности обер-гофмейстера Павла.

Через несколько дней после свадебной церемонии до императорского двора долетела весть о казачьем восстании, во главе которого стал Емельян Пугачёв, объявивший себя Петром III.

Пугачёв призывал к свержению императрицы, чем ставил под сомнение законность права Екатерины на российский престол. Павел, понимая, что Пугачев – настоящий самозванец, все же испытывал некую симпатию к предводителю восстания, так как мысль об отце и о собственном праве на престол продолжала преследовать его.

Великий князь так ничего и не узнал о судьбе отца после переворота, пока не взошел на престол. По свидетельству современников, он долгие годы продолжал верить, что Пётр жив. Первый вопрос, который Павел задал придворным, став императором: «А жив ли мой отец?».

Екатерина II после описанных выше событий 1772–1773 гг. запретила Павлу вмешиваться в решение государственных дел, игнорируя его настойчивые просьбы. Лишь иногда ему разрешалось присутствовать при разборе императорской почты.

Великий князь очень тяжело переносил свое вынужденное бездействие. К переживаниям в апреле 1776 г. добавилась еще и скорбь по скоропостижно скончавшейся супруге, Наталье Алексеевне.

Екатерина вместо простого материнского сочувствия добавила к страданиям сына известие об обнаруженной ею переписке между Натальей и Андреем Разумовским.

Для Павла горечь от предательства близкого человека была намного страшнее смерти жены. Екатерина в том же году снова женила сына. Супругой Павла на этот раз стала принцесса вюртембергская, внучатая племянница прусского короля Фридриха II. Приняв православную веру, она получила при крещении имя великой княгини Марии Фёдоровны.

Через год у великокняжеской четы родился сын Александр. Это событие было пышно отпраздновано в столице России. Екатерина заявила, что родители не сумеют вырастить и воспитать будущего императора надлежащим образом, и забрала внука в свои покои.

Спустя полтора года у Павла и Марии родился второй сын, Константин, с которым императрица поступила точно так же, чем вновь нарушила права сына и страшно унизила невестку.

Павел опасался открыто выступать против матери. В 1781 г. Екатерина отправила Павла и Марию в длительное путешествие в Австрию, Пруссию и другие европейские страны.

Ее целью было разлучить на время родителей и сыновей и постараться усилить свое влияние на внуков. Павел разгадал тайные намерения матери, и это омрачало настроение супругов на продолжении всей поездки.

Больше года путешествовали они по Европе. Павел, общаясь с монархами иностранных государств, постоянно осуждал политику императрицы и ее приближенных.

Екатерина вдруг почувствовала реальную возможность переворота, поэтому Павла, вернувшегося в Россию, ожидал более чем холодный прием.

Императрица вскоре придумала еще один способ удалить Павла от участия в государственных делах. Она подарила сыну Гатчину с окрестными деревнями и буквально выслала его в свое имение.

Павел Петрович прожил в Гатчине вместе с семьей 13 лет. Стараясь меньше думать о несправедливости и попранной свободе, он занялся благотворительностью, строительством, приведением в порядок своих художественных коллекций.

Из Гатчины Павел Петрович с супругой часто приезжали в Павловское. Им было интересно, как ведутся строительные работы и что нового создал Чарлз Камерон.

Архитектор с упоением занимался отделкой внутренних помещений дворца. Он использовал фрагменты мраморных античных скульптур и делал с них слепки.

Камерон стремился максимально насытить дворцовые покои элементами античной архитектуры – вазами, статуями, росписями на древние мифологические сюжеты.
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Верхний вестибюль Многое так и осталось неосуществленным из-за недостаточного финансирования проекта. Владельцы Павловского ничем не могли помочь архитектору, так как они были ограничены в средствах и полностью зависели от императрицы.
Камерону постоянно приходилось экономить. Он смело применял в оформлении интерьеров и совершенно новые материалы – бронзу, стекло всевозможных цветов и оттенков, вставки из мрамора и уральских самоцветов.



Стены во многих помещениях были покрашены по штукатурке, оклеены шелковыми обоями или обиты шелком. Основными украшениями залов служили лепные карнизы и пилястры.

Зодчий не любил проектировать торжественные залы для официальных приемов. Зато он с большим удовольствием планировал простые, уютные кабинеты, столовые и другие подобные помещения.

Камерона называют блестящим мастером интерьера, хотя в Павловском дворце после многочисленных поздних переделок почувствовать руку зодчего можно лишь в нескольких залах.

Одним из таких помещений считают Египетский вестибюль. Его отделку помогал делать Камерону известный скульптор И. П. Прокофьев. Вестибюль представляет собой небольшое помещение со стенами, окрашенными под пудожский камень, с лепными карнизами, барельефами и плафоном с изображением резвящихся амуров.

Главное украшение вестибюля – 12 выступающих из стены статуй, окрашенных под темную бронзу и выполненных в стиле изваяний древних египтян.

Каждая статуя олицетворяет один из месяцев года, над ней расположен барельеф с соответствующим знаком зодиака, а у подножия – декоративная деталь, напоминающая о традиционных занятиях человека в определенное время года.

Три стеклянных фонаря, имеющих форму перевернутых колоколов и украшенных хрустальными подвесками, выглядят прозрачными и невесомыми. Мерцание стекла и бронзы придает вестибюлю праздничный вид.

При пожаре в 1803 г. вестибюль сильно пострадал, но его убранство было восстановлено, а скульптуры воссозданы по эскизам А. Н. Воронихина.

Египетский вестибюль выполняет роль своеобразной увертюры ко всем художественным интерьерам дворца. Отсюда наверх ведет широкая лестница.

Верхний, Парадный, вестибюль выполнен архитектором Бренной. Его украшением являются лепные древнеримские и средневековые воинские доспехи. Роспись потолка и фриза тоже посвящена эмблемам воинской славы и победным трофеям.

На втором этаже располагались парадные помещения дворца. Камерон был автором не только общей планировки помещений, ему принадлежали идеи оформления ряда интерьеров.

Примером тому может служить Туалетная комната Павла I, расположенная в северной анфиладе дворца. Интерьер этого помещения очень уютен и приветлив.

Тонкая лепка, выделяющаяся на светлом фоне, украшает свод и фриз комнаты. Панно стен и потолка покрывают живописные гирлянды. Облик комнаты дополняют туалетный столик из пальмового дерева и античная статуя «Фавн с пантерой».

В 1786–1787 гг. по проекту Камерона было отделано несколько залов в северной анфиладе первого этажа. Там не было парадных залов, все помещения предназначались для повседневной жизни, где владельцы имения проводили основную часть времени.

Бильярдная комната лучше других сохранила первоначальный вид. Ее интерьер выглядит очень строго из-за достигнутого архитектором совершенства пропорций.

На светлых стенах Бильярдной комнаты расположены 12 картин работы итальянских живописцев. С общим обликом комнаты прекрасно сочетаются мебель красного дерева и редкий музыкальный инструмент работы русских мастеров – клавикорды с органом, чудом сохранившийся с 1783 г. до наших дней. Бильярд, к сожалению, был утрачен в первые годы после Октябрьской революции.
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Столовая По чертежам Камерона была отделана и Столовая, также расположенная на первом этаже дворца. Часто она служила хозяевам гостиной. По приглашению великой княгини Марии Фёдоровны здесь собиралось изысканное общество.
На званых обедах и литературных вечерах постоянными гостями были Н. М. Карамзин, В. А. Жуковский, И. А. Крылов, Н. И. Гнедич и другие известные в столице люди.
Здесь устраивались импровизированные концерты, ставились «шарады» – небольшие мимические сценки, которые гости должны были разгадывать.
Из Столовой в придворцовую часть парка ведут большие застекленные двери. Связь интерьеров дворца с окружающей природой помогают ощутить 4 картины-панно с видами раннего Павловского, выполненные в 1800 г. художником А. Мартыновым.
Дворец был построен довольно быстро. Его начали возводить на месте разобранного Паульлуста в 1782 г., а завершилось строительство через четыре года. Одновременно преображалась и территория вокруг дворца.
Камерон придавал огромное значение зрительному восприятию своих сооружений извне. Он считал, что даже самое совершенное по внешнему виду здание не будет производить на окружающих впечатление, если архитектор не сумеет поставить сооружение должным образом. Все достоинства здания должны быть видны при взгляде на него с разных точек.
Именно таким образом Камерон сумел расположить Павловский дворец, и трудно сказать, откуда открывается лучший вид на него – с Тройной липовой аллеи или со стороны реки Славянки.





Архитектор Камерон и Павловский парк



На характер творческого решения ансамбля в Павловском существенно повлияли некоторые предпосылки. Камерону приходилось считаться с мнением наследника престола и с его материальными возможностями. Кроме того, архитектор должен был учитывать национальные архитектурные традиции России, особенности ландшафта, характер местности и природных условий.

Чарлз Камерон был человеком своего времени, и ему не были чужды просветительские идеи Жан-Жака Руссо, воспевавшего естественную природу. Зодчий стремился не подчинять природу, а выявлять ее неповторимое очарование.

Поэтому для него был совершенно неприемлем тип регулярных садов с четкими геометрическими линиями аллей и тщательно подстриженными деревьями. Именно таким был Екатерининский парк в Царском Селе. В Павловском все должно было стать совершенно другим. Камерон мечтал, что посетители парка будут бродить по извилистым тропинкам и аллеям, любуясь непрерывной сменой пейзажей, и ничто не напомнит им, что эта красота – дело рук человеческих. Иллюзия естественной природы в полной мере была достигнута Камероном в Павловском парке.
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Тройная липовая аллея Один из современников оставил следующее впечатление об увиденном в Павловске: «Сии угрюмые утесы, сии пенящиеся водопады, сии бархатные луга и долины, сии мрачные, таинственные леса кажутся первоначально творениями изящной природы, но они суть дело рук человеческих».
Важнейшими компонентами замысла Камерона стали холмистые берега извилистой Славянки с редкими по красоте живописными уголками, перелесками и полянами. Наверное, все это напомнило Камерону близкие его сердцу уголки родной Шотландии, и архитектор смог глубоко прочувствовать особенности русского северного пейзажа.
Направление липовой аллеи зодчий обозначил еще на первом плане Павловского в 1780 г. Зеленый коридор могучих деревьев представляет собой своеобразную продольную ось центральной части парка, своим продолжением пронзающей дворец.
По желанию Павла Петровича и Марии Фёдоровны Камерон создал вблизи дворца небольшой уголок природы в стиле регулярного парка – Собственный садик.
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Собственный садик Маленький садик носит совершенно интимный характер и весьма своеобразен по своему облику. Он выглядит чрезвычайно домашним и очень уютным.
В летнее время необыкновенно нарядные клумбы напоминают красочный ковер в дворцовых покоях. Планировка садика предельно проста: его главные оси соответствуют осям внутри дворца.
Узкие аллеи были когда-то перекрыты невысокими легкими деревянными арками, искусно замаскированными диким виноградом и декоративными вьющимися растениями. В куртинах выращивались редкие растения, кустарники и цветы, собранные со всего мира. Пирамидальные тополя, стриженые липы и другие деревья, бюсты, статуи, вазы подчеркивали регулярный характер садика.
Он словно связан с дворцовыми залами, террасами, балконами и лестницами. Этот уютный уголок называли «Царство Флоры» (богини цветов и весны).
Во время пожара 1803 г. все деревья редких пород погибли в огне, и главным украшением садика остались превосходные цветники и огромные декоративные вазы с цветами.
Недалеко от Собственного садика долгие годы существовал созданный Камероном «сад с играми», где устраивались всевозможные забавы, подобные тем, что имели место во всех дворцовых парках XVIII в. Внутри боскета, выполненного в форме звезды и крытого вьющимися растениями, были кегли, качели и другие игры и развлечения. Рядом с боскетом был устроен лабиринт из хитроумно извивавшихся дорожек, обрамленных стрижеными кустами акаций. Выбраться из замысловатых сплетений дорожек этого игрушечного лабиринта было несложно, но гости с удовольствием бродили там, мечтая хоть ненадолго заблудиться.
Пройдя через розарий мимо цветочных партеров, украшенных мраморными бюстами античных полководцев и ученых, можно попасть в ту часть «сада с играми», которую называют Вольерным участком. Назвали его так благодаря сооруженному там Вольеру, помещению для птиц.
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Центральная часть Вольера Этот павильон был создан Камероном в 1782 г. Он примыкает непосредственно к Тройной липовой аллее. Средняя часть павильона представляет собой прямоугольное здание, увенчанное куполом.
К нему пристроены по обеим сторонам открытые галереи-колоннады с небольшими павильонами. Колонны придают павильону величавую строгую красоту. Пространство между ними было заполнено деревянной сеткой, заплетенной диким виноградом.
На карнизах и плафоне резвились амуры среди живописных гирлянд, а в центре центрального зала стояла статуя богини Флоры. Первоначально к Вольеру с юга примыкали две оранжереи с садиком. Впоследствии на их месте был вырыт пруд с установленной в его центре мраморной фигурой Венеры.
В первые годы существования парка в его уголках было создано множество построек пасторального характера, представлявших идеальные условия жизни в сельской местности.
Среди подобных сооружений можно назвать Эрмитаж, Старое шале, Хижину монаха, Хижину угольщика (Шарбоньер). Самой оригинальной постройкой считается Молочня, созданная Камероном в 1782 г. в конце Тройной аллеи.
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Молочня Это большое по размерам сооружение, сложенное из булыжников и валунов, подобно молочням в альпийских селах. Высокая кровля была покрыта соломой, а сквозь крышу проходил мощный ствол огромной березы, росшей рядом. Внутри Молочни размещался коровник со стойлами для 6 коров, склад для хранения продуктов и просторная комната отдыха, где придворные любили «приобщиться к естественной жизни» – они пили молоко, заедая его черным деревенским хлебом со сливками.
Внутреннее убранство комнаты отдыха мало напоминало интерьер сельского дома. Стены были облицованы белым фаянсом, повсюду стояли диваны, обитые шелком и декорированные золоченой резьбой. Все это, включая живописный плафон, делало помещение похожим на нарядный зал дворцовых покоев. На мраморных столах и полках были расставлены вазы и блюда японского и китайского фарфора. В центре комнаты стояла большая фарфоровая японская ваза на треножнике. В нее всегда было налито свежее молоко.
На большом живописном лугу, неподалеку от въезда в парк, в 1782–1783 гг. Камерон возвел Колоннаду Аполлона. В 1800 г. Джакомо Кваренги было принято решение перенести это сооружение на вершину берегового холма, который стал восприниматься зрителями как мифологический Парнас. У подножия Колоннады Аполлона начинался каскад, который по замыслу Кваренги отождествлял Кастальский ключ с его волшебными струями, дарившими вдохновение.
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Колоннада Аполлона 
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Аполлон Бельведерский Сама же Колоннада Аполлона представляла собой двойное кольцо колонн, соединенных в своей верхней части своеобразным архитравом с карнизом, что придает памятнику строгую монументальность. На высоком постаменте в окружении колонн установлена статуя Аполлона Бельведерского.
В 1817 г. от сильнейшего грозового ливня часть колоннады обрушилась, но произошло удивительное: вмешательство природы не испортило, а еще больше усилило художественное своеобразие памятника. Обломки колоннады, разбросанные в живописном беспорядке по склону холма, придали Колоннаде Аполлона древний и очень поэтичный вид.
Один из современников писал: «Случайность создала более, нежели самый утонченный вкус; настал день – каждый восхищался этим романтическим видом, этим изящным разгромом, и даже говорят, что Аполлон одобрил это». После обрушения колоннады фигура Аполлона стала видна из окон дворца. В эти же годы Камерон создал в Павловском парке одно из лучших своих творений – Храм дружбы. Название павильону дал сам Павел Петрович, что было своеобразным вызовом Екатерине II, так как в Царском Селе она запретила назвать так павильон, который переименовали в Концертный зал. Павел таким образом как бы противоречил матери, не выносившей даже самого слова «храм».
Храм дружбы был построен в живописном месте, на правом берегу Славянки, образовавшей здесь маленький полуостров. Архитектор сумел достичь высшей гармонии природы и архитектуры.
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Павильон Храм дружбы Главным украшением павильона являлась Ротонда с шестнадцатью белоснежными колоннами. Круглые барельефы с изображениями дельфинов выглядели безупречно на фоне золотистых стен в просветах между колоннами.
Храм дружбы считается совершенным произведением архитектурного искусства, поэтическим символом зодчества, пробуждающим звучание «музыки для глаз» и наполняющего камень живым дыханием.
За дворцовыми стенами велись пересуды о противостоянии между императрицей и сыном. Павел в глазах народа превратился в жертву. Это усилило рост народных симпатий к притесняемому великому князю. Народ мечтал видеть Павла на престоле, и все 34 года правления Екатерины в России продолжались брожения по этому поводу.
Екатерине тоже было доложено о возможных беспорядках. Она сурово карала всех, кто покушался на ее право царствовать, сама участвовала в следствии, читала все протоколы допросов.
Великокняжеская чета продолжала жить в ссылке в Гатчине и Павловском, где все еще творил Чарлз Камерон, обласканный Екатериной. Казалось, что архитектору нечего было жаловаться на свою судьбу. Он был завален заказами, его уважали и восхваляли, но его жизнь была далеко не безоблачной.
Павла Петровича раздражала излишняя самостоятельность зодчего, часто переходящая в строптивость. За свои принципы в художественном решении сооружений Камерон готов был сражаться до последнего вздоха.
Владельцы Павловского столкнулись с человеком, обладающим сильной и твердой волей. В начале 1780-х гг. в своих письмах к Кюхельбекеру, управляющему Павловским, Мария Фёдоровна писала с явным неудовольствием о работе Камерона. Она возмущалась, что он не придерживается строго установленного порядка комнат в строящемся дворце, игнорирует ее требования.
Однажды Камерон не выдержал и написал великому князю письмо, наполненное горечью и обидой: «Я со всем старанием рассуждал, как бы оную работу в самой наилучшей и в самой надежности произвести и чтобы никакие обмишурки не бывали. По какому приказу, то мне неизвестно, однако все не по-моему делано. Я поэтому объявляю, что вышеупомянутая работа не по моему рассуждению и повелению исполнена, и против оной сим протестую».
Только твердость духа и убежденность в своей правоте помогали архитектору воплощать задуманное в жизнь без значительных искажений.
Все годы, что Екатерина была у власти, где-то глубоко в ее сердце жил липкий страх, не позволявший ей ни на минуту расслабиться. Она никогда не выпускала из вида своего сына. Павел, собираясь стать императором, много думал над переустройством государства, работал над планами преобразования того или иного учреждения.
Странно, что при воцарении на престоле он поступал совершенно не так, как хотел прежде. Более того, он издавал указы и распоряжения прямо противоположные задуманным. В итоге Павел оказался одним из самых деспотичных правителей России. Когда Павел Петрович из опального наследника и нелюбимого сына превратился в императора, он немедленно приступил к уничтожению всего, что создавала его мать.
Екатерина II умерла 6 ноября 1796 г., а уже 10 ноября в Павловское походным маршем вошли 6 батальонов личной гвардии Павла Петровича. Через 2 дня был провозглашен указ: «Село Павловское переименовываем мы городом». С этого момента летняя резиденция императора стала называться Павловск.
Первым важным делом нового императора после смерти Екатерины II было совершение обряда перезахоронения останков императора Петра III. Прах отца Павла погребли рядом с Екатериной в Петропавловском соборе Петербурга.
Павел придавал этому событию очень большое значение и заранее продумал всю церемонию до мелочей. В завершение обряда Павел снял с себя императорскую корону и возложил ее на гроб Петра Фёдоровича, таким образом коронуя своего отца, не дожившего до коронования. Это стало началом протеста всему, что сделала в свое правление Екатерина. Вся дальнейшая деятельность императора Павла I была подчинена мести матери.
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Павел I Вал распоряжений, указов и законов захлестнул Россию. Император предстал перед народом как всемогущий монарх, обладавший абсолютной властью, не терпящий никакого инакомыслия.
Начались жестокие гонения на людей с либеральными взглядами, была введена цензура в литературе, ограничения на издание и ввоз всяких книг. Все частные типографии в России были закрыты.
Управление государством император Павел строил на основе своих, и только своих, законов. В России воцарился военно-полицейский режим.
Для дворян была введена обязательная военная служба и отменены многие привилегии. Если дворянин не подчинялся, его жестоко наказывали. Многие дворяне, пользовавшиеся расположением Екатерины II, попали в опалу: были арестованы, сосланы в Сибирь, понижены в правах.
Не прошло и месяца со времени вступления Павла I на престол, как он выразил Чарлзу Камерону свое нерасположение: «Высочайше повелеть соизволил архитектора Камерона по ненадобности его отпустить». Он выселил архитектора из дома, подаренного Екатериной, лишил его помощников и учеников.
Но все это совсем не означало, что Павел решил прекратить строительные работы в Павловске. Скорее, наоборот, он очень хотел, чтобы его летняя резиденция ни в чем не уступала Царскому Селу.
Камерон уехал на Украину и занялся строительством дворца для графа Разумовского. Прошло полтора года после его изгнания из Павловска, и Камерон вдруг получил высочайшее приглашение вернуться в Петербург. Император был очень неуравновешенным человеком с изменчивым настроением. Он решил, что талант Камерона нужен ему в столице и сменил гнев на милость.
Архитектор получил возможность продолжить работы в Петербурге и его окрестностях, в том числе и в Павловске. Среди памятников того периода деятельности зодчего в Павловском дворцово-парковом комплексе осталось немало интересных сооружений.
Недалеко от дворца располагалась Семейная роща, образованная деревьями, посаженными в честь рождения членов царского семейства. На мраморном пьедестале, установленном в центре, помещена «Урна судьбы» – красивая ваза из яшмы, изготовленная камнерезами Колыванского завода на Алтае.
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Мост Кентавров Рядом с Семейной рощей в густой зелени парка Камерон построил павильон Холодная баня. Она была выполнена в виде ротонды с прямоугольной пристройкой, которую венчает фронтон.
Совсем рядом с Холодной баней перекинули через Славянку небольшой мостик, украшенный фигурами кентавров, которые представляли собой копии с античных оригиналов. Они и определили название сооружения – мост Кентавров.
Фантазия Камерона была неистощима. Среди его построек нет сооружений, похожих друг на друга. Каждое его творение сугубо индивидуально и сочетает традиционные элементы классической архитектуры самым необыкновенным образом.
Последним произведением Камерона в Павловске стал павильон Трех граций, расположенный в Собственном садике возле самого дворца.
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Скульптура «Три грации» Нелегко представить, что эту античную фантазию создавал мастер весьма преклонного возраста. В совершенстве легких, изящных пропорций этого удивительно приветливого павильона видна рука художника, полного сил и обладающего юной душой. Павильон спроектирован подобно античному портику, который опоясывают 16 колонн, поддерживающих легкий свод, украшенный кессонами. Рельефы на фронтонах были выполнены по рисункам скульптора И. П. Прокофьева. С одной стороны изображен Аполлон, а с другой – Минерва, богиня мудрости. Несколько позже, в 1803 г., в центре павильона была установлена скульптура работы знаменитого итальянского скульптора Паоло Тискорини – «Три грации». Эти прекрасные женские фигуры, полные изящества, гармонии и поэзии, дали название всему павильону.
Вскоре Камерон был назначен архитектором Адмиралтейства в Петербурге и уже больше ничего не строил. На берегу Славянки стоит гранитный обелиск в честь основания Павловска, где на чугунной доске есть следующая надпись: «Павловское начато строить в 1777 году». Этот обелиск воспринимается как памятник первому главному архитектору дворцово-паркового комплекса, замечательному зодчему Чарлзу Камерону.



Резиденция Павла I



После смерти Екатерины II основной летней резиденцией императорского двора стал Павловск. Прошли те времена, когда на дорогу, ведущую в Павловск, не сворачивала ни одна карета высокопоставленных особ. Теперь же раззолоченные экипажи мчались во весь опор мимо Царского Села, чтобы поскорее добраться до берегов Славянки.

Павел Петрович и Мария Фёдоровна считали себя ценителями и покровителями искусства. Главным их требованием к строителям Павловска стало придание резиденции не изящества, а большей парадности, помпезности и торжественности.

Выбор императорской четы пал на итальянского архитектора Винченцо Бренну, который приехал в Россию, не сумев добиться признания у себя на родине. На русский манер его звали Ви-кентием Францевичем.

В Петербурге он работал с 1783 г., оставив потомкам два знаменитых памятника: обелиск на Марсовом поле, перенесенный позднее к зданию Академии художеств, и Михайловский замок, возведенный им по проекту В. И. Баженова.

Стиль Бренны отличался некоторой тяжеловесностью, торжественностью и парадностью – всем тем, чего так хотел император. Новый архитектор четко усвоил еще одно увлечение нового императора – любовь к военной символике и ритуалам. Все резиденции Павла I были пропитаны духом казармы. Зодчий постоянно использовал в своих творениях военные мотивы.

На том месте, где некогда был Мариенталь, выросла крепость Бип. Миниатюрное сооружение должно было напоминать посетителям средневековый замок-крепость, окруженный валом и рвами с настоящими подъемными мостами и бастионами с пушками на них. Несмотря на то что все было выстроено всерьез, крепость воспринималась как театральная декорация, а не как военное укрепление, хотя император и разместил в ней военный гарнизон.
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Крепость Бип Главной частью крепости являлась круглая башня с куполом конической формы, соединенная с другой зубчатой башней наружным ходом. Еще одна башня четырехугольной формы с башенными часами поднималась над Никольскими воротами.
На крепостном валу была установлена памятная доска с надписью: «Вал сей остаток укрепления, сделанного шведским генералом Краниортом в 1702 году, когда он, будучи разбит окольничьим Апраксиным, ретировался через сей пост к Дударовой горе».
Кроме крепости Бип, в Павловске были и другие военные сооружения. В первый же год правления Павла I весь город был обнесен валом, а на въездах оборудованы гауптвахты. Можно сказать словами историка, что «военный элемент сделался владычествующим».
Императорские указы, следовавшие один за другим, жестко регламентировали жизнь простых горожан. В одном из указов, например, содержалось требование, «чтобы во время высочайшего присутствия в городе не было ни от кого произносимо: свистков, криков и не дельных разговоров».
На площадях города часами маршировали солдаты. Горожане жили в постоянном страхе перед императором, боясь совершить какую-либо оплошность. Провинившихся людей из «нижних чинов» прогоняли сквозь строй, часто забивая насмерть. Но и офицеры могли попасть в немилость к самодержцу, в этом случае их тоже ждала страшная кара.
В Павловске «дисциплинарных строгостей» было много больше, чем в столице и Гатчине. Ежедневно проходили военные смотры всех отрядов. За любую погрешность офицеров и солдат прямо с парада отправляли под арест: в лучшем случае – в крепость Бип, в худшем – в отдаленный от столицы острог.
Все летние месяцы Павел I с семейством проводил в Павловске, иногда выезжая в Петергоф. Осенью царская семья жила в Гатчине, а зимой – в Петербурге. Горячо любимое Екатериной Царское Село император намеренно игнорировал.
Строительные работы в Павловске шли полным ходом. Теперь не надо было униженно выпрашивать деньги у матушки, и денег из казны отпускалось столько, сколько требовали архитекторы. Императорское внимание к Павловску было постоянным и весьма пристальным.
Рядом с залом Мира была устроена библиотека Марии Фёдоровны. На ее стенах висели гобелены с изображением различных сцен из романа Сервантеса «Дон Кихот», а также гобелен «Времена года и стихии». Бронзовая люстра с хрустальными украшениями завершает интерьер библиотеки.
Во время пребывания в летней резиденции Павел любил принимать по утрам доклады придворных в плетеной беседке, расположенной вблизи павильона Трех граций.
Даже самые влиятельные вельможи трепетали перед визитом к императору и не скрывали радости, когда Павел заканчивал разговор с ними и разрешал покинуть беседку.
Для окружающих было нелегким испытанием любое общение со вспыльчивым и подозрительным императором. Даже все увеселительные мероприятия были придворным в тягость, если на них присутствовала императорская чета. Все веселье погибало в зародыше, и в душе каждого поселялся липкий страх, а время «развлечений» тянулось бесконечно долго. Адмирал А. С. Шишков вспоминал впоследствии: «Забавы наши в Павловске были единообразны и скучны. После обеда обыкновенно степенными и мерными шагами ходили мы прогуливаться по саду. После прогулок, отдохнув несколько, ежедневно собирались мы на беседу, весьма утомительную. Там государь с великими князьями и княжнами садились рядом и провожали время в сухих разговорах; а мы сидели вокруг комнаты, на стульях, как бы прикованные к ним истуканы, потому что ни разговаривать между собою, ни вставать с них не смели».
Такой была атмосфера в Павловске, когда главным архитектором дворцового комплекса назначили Викентия Францевича Бренну. Долгое время архитектор помогал Чарлзу Камерону, поэтому прекрасно знал окрестности Павловска и особенности паркового ансамбля.
Начиная с середины 1780-х гг. Бренна постепенно приобрел значительное влияние при дворе и вместе с этим получил право требовать и приказывать.
Обладая формальной властью, архитектор повел себя твердо и решительно. Он не захотел следовать принципам Камерона, так как его творческая натура больше тяготела к суровой и монументальной торжественности.
Перестройка дворца и парка В.Ф. Бренной
В конце XVIII в. полным ходом шла перепланировка дворца в Павловске, возводились новые павильоны, мосты, расчищались пруды и высаживалось множество декоративных деревьев и кустарников, привезенных со всех частей света.
Все эти работы обеспечивались подневольным трудом тысяч крепостных и сотен мастеров различных специальностей. Бренна властно руководил армией строителей, не жалея сил, энергии и времени, стараясь, чтобы летняя резиденция императора за короткий срок стала величественной и импозантной.


[image: ]

Дворцовая церковь Значительным переделкам был подвергнут дворец, построенный Камероном. Бренна изменил конфигурацию галерей между боковыми и центральным корпусами, сделав их двухэтажными. Два вновь выстроенных полукруглых крыла, продолживших старые галереи, почти замкнули дворцовую площадь.
Павел хотел обнести дворец рвом, подобно Михайловскому замку в Петербурге, но не успел. Облик дворца несколько изменился после вмешательства Бренны, но все же его общий характер остался прежним. Внутри дворца Бренна завершил оформление интерьера самых важных залов – Греческого и Итальянского, задуманных Камероном.
Также было создано много новых помещений: Кавалерский и Тронный залы, Дворцовая церковь, Картинная галерея, Малиновый, Общий, Малый кабинеты, Фрейлинская, Камердинерская и другие комнаты. Интерьеры этих помещений походили своей чрезмерной декоративностью на времена зрелого барокко.
«Биография» Дворцовой церкви прочно связана со славным походом русской армии в Италию в 1799 г., с теми временами, когда во всей России славили суворовских чудо-богатырей. На торжественных богослужениях в церкви тогда оглашали донесения (реляции) А. В. Суворова о победоносном шествии русской армии по Италии.
После взятия крепости Брешня здесь было провозглашено многолетие генерал-фельдмаршалу Суворову, «российских войск победоносцу», что сопровождалось 101 выстрелом из пушек, установленных на валах Мариенталя. В церкви можно было увидеть и трофейные знамена поверженных французских частей.
Бренна стал автором основных парадных помещений второго этажа центрального корпуса дворца. Украшением верхнего Парадного вестибюля стали скульптурные торсы Теламонов, поддерживающие широкую арку. На стенах вестибюля архитектор разместил рельефные изображения доспехов и знамен, напоминавших о военных победах России.
За Парадным вестибюлем следует Итальянский зал, ставший композиционным центром всего дворца. Зал круглой формы, а его интерьер считается одним из самых совершенных в истории мировой архитектуры. Его отделку начал еще Камерон, а завершил в 1789 г. Бренна.
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Итальянский зал После пожара 1803 г. в убранство зала внес свой вклад А. Н. Воронихин. Джакомо Кваренги был автором эскизов дверей из красного дерева, отделанных золоченой бронзой.
Удивительно, что Итальянский зал, явившийся творением нескольких мастеров, обладает необыкновенной гармонией и единством облика. Зал воспринимается посетителями как целое и производит сильное общее впечатление. Его часто сравнивали с античным храмом, хотя вернее будет сравнение с храмом искусства.
Зал круглой формы лишен окон и имеет купол-фонарь. Общая высота помещения составляет 22 м. Сквозь купол в помещение льется мягкий свет. Каждая деталь интерьера совершенна. Достаточно взглянуть на кессонированный свод, античные барельефы и необыкновенную по красоте люстру, чтобы понять это.
Редкую по красоте цветовую гамму создают нежно-розовый свод купола, сиреневые мраморные стены и изящная золоченая лепка. Античный характер придают Итальянскому залу 4 скульптуры, созданные в Риме в I–II вв. с более древних греческих оригиналов: «Фавн, играющий на флейте», «Пляшущий сатир», «Эрот, натягивающий тетиву лука», «Венера с голубем».
А. Н. Воронихин внес некоторые изменения и дополнения в интерьер зала. Так, по его рисункам были выполнены кариатиды, а также лепные изображения орлов и ветвей лавра и дуба, символизировавшие воинскую славу России.
Удивительно цельно и органично слились в этом зале творческие замыслы трех архитекторов, которые, проявив вкус и художественное чутье, до совершенства развили первоначальную идею Камерона.
За Итальянским залом расположен знаменитый Греческий зал, также созданный Бренной по замыслу архитектора Камерона. Этот зал тоже напоминает античный храм, но его интерьер более холодный и торжественный.
Этому ощущению способствует наличие колонн, облицованных зеленоватым искусственным мрамором и завершенных коринфскими капителями.
Кажется, что колоннада несет на себе всю тяжесть перекрытия согласно принципам классицизма в архитектуре. На самом деле колонны представляют декоративный элемент украшения интерьера, так как они деревянные и пустотелые.
В нишах светлых стен установлены гипсовые скульптуры – копии с античных оригиналов. Мраморные чаши-светильники подвешены на бронзовых цепях. Два белых мраморных камина, изготовленных по рисунку Бренны, были перенесены Воронихиным из Михайловского замка. Они органично вписались в стиль Греческого зала и являются одним из главных его украшений.
Помещения, расположенные по обеим сторонам Греческого зала, называются залами Войны и Мира. Специалист по истории искусства И. Грабарь назвал эти дворцовые помещения самыми совершенными и прекрасными комнатами дворца.
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Зал Войны Оба этих небольших зала были спланированы в форме восьмигранников. Огромные окна арочной формы придают им объем, а золоченая лепка на фоне стен белого искусственного мрамора создает радостное настроение. Названия залов отражались в их внутреннем убранстве. Зал Войны, особенно близкий сердцу Павла I, был украшен доспехами, мечами, шлемами, щитами и победными орлами. Этот зал даже служил Павлу Петровичу Малым Тронным залом.
В зале Мира преобладала другая тематика украшений. Это были фрукты, цветы, виноградные лозы, музыкальные инструменты. Бывать в этом зале очень любила Мария Фёдоровна.
Зал Войны открывал собой анфиладу покоев императора, а зал Мира – его супруги. Интерьеры покоев императорской четы созданы Бренной. Каждое помещение интересно по-своему.
Библиотека Павла Петровича была обставлена невысокими книжными шкафчиками и украшена коврами с изображением сцен из басен Лафонтена. С библиотекой полуциркульным проемом связан Малый кабинет так, что оба помещения воспринимаются как единое пространство.
Стены Будуара были разделены пилястрами из каррарского мрамора и покрыты арабесками, являвшими точные копии росписи лоджий Ватикана кисти Рафаэля.
В простенках между пилястрами размещены античные медальоны и барельефы с изображениями Александра Македонского и его матери Олимпиады, а также экзотические индийские пейзажи. Отделка Парадной спальни отличается богатством и роскошью шелковых панно, яркого многоцветного плафона и сверкающей гигантской кровати, стоящей посередине спальни под пышным балдахином.
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Парадная спальня Такие спальни были в моде во Франции в период расцвета абсолютной монархии. Сложный церемониал, направленный на возвеличивание монарха, сопровождал каждый отход короля ко сну и его утреннее пробуждение.
Павел I захотел возродить уже отмиравшие во Франции традиции и заказал мебельный гарнитур одному из лучших парижских мастеров-мебельщиков Анри Жакобу.
Гарнитур Парадной спальни относится к числу шедевров мебельного искусства XIX в. Рисунок покрывала, драпировок балдахина, кресел и кушетки гармонично сочетается с обивкой стен. Весь интерьер спальни представляет собой изысканную музыкальную гармонию тканей и тончайшей золоченой резьбы.
В этом зале хранится севрский фарфоровый туалет из 64 предметов, подаренный русской императрице Марией Антуанеттой во время пребывания Павла Петровича и Марии Фёдоровны в Париже в 1782 г. Они путешествовали тогда под именем графа и графини Северных. Предметы туалета украшены накладным чеканным золотом и цветными эмалями, имитирующими драгоценные камни. Этот туалет считался наивысшим достижением в искусстве изготовления фарфора.
Интерьер Парадной спальни прекрасно дополняют люстра из рубинового стекла и другие произведения искусства, которыми изобиловал этот нарядный зал.
Интересно, что Парадная спальня никогда не использовалась по назначению, а служила лишь своеобразным доказательством могущества и величия императорской семьи.
На втором этаже южной галереи была основана Картинная галерея. В то время многие представители высшего сословия русского общества стали заниматься собирательством произведений искусства. В каждом дворце XVIII в. обязательно существовало отдельное помещение для хранения художественных ценностей.
Потому в Павловске и появилась Картинная галерея.
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Картинная галерея Полукруглый зал Картинной галереи выглядит очень нарядно и эффектно благодаря живописным плафонам работы Я. Меттенлейтера. Особенно замечательна центральная часть плафона «Триумф Аполлона», выполненная по картине итальянского художника Гвидо Рени.
Собрание живописи Картинной галереи представлено произведениями высокой художественной ценности. Значительное место в собрании галереи занимают большие эффектные декоративные полотна кисти итальянских и фламандских живописцев. Самым значительным из них считают «Изгнание из рая» работы неаполитанского художника Луки Джордано.
Большой интерес представляет эскиз к картине «Оплакивание Христа», выполненный фламандским художником Питером Паулем Рубенсом.
Гармоничному облику интерьера галереи служат также и декоративные вазы из цветного уральского камня, изготовленные мастерами Петергофской, Колыванской и Екатеринбургской гранильных фабрик.
Особенно интересен Тронный зал, автором интерьера которого тоже был Бренна. Его площадь равна 420 м2 и намного превосходит размеры всех остальных залов.
В плане это помещение является восьмиугольником. Во всю высоту зала выполнены арочные пролеты и полуциркульные ниши, декорированные скульптурами кариатид. Лепные изразцовые печи прекрасно дополняют интерьер. Богато и торжественно выглядят белые с золотом украшения на стенах.
Окна гигантских размеров выполнены в форме арок, которые поддерживают кариатиды. Интересно, что роспись плафона в XVIII в. так и осталась неосуществленной. Ее выполнили по рисункам Пьетро Гонзаго уже в XX в. В зале до 1814 г. стоял трон с великолепной отделкой из малинового бархата с золотыми позументами.
Чтобы можно было иметь представление о роскоши царских трапез, в зале столы накрыты превосходными старинными сервизами, среди которых и знаменитый Гурьевский золотой сервиз из 600 предметов, изготовленный в 1828 г. на Петербургском императорском фарфоровом заводе.
Одновременно с Тронным залом шли работы по отделке еще одного парадного зала – Кавалерского, предназначенного для приемов кавалеров Мальтийского ордена, во главе которого стоял сам Павел I. Он мечтал использовать силу этой организации, созданной в далеком Средневековье, для борьбы с Наполеоном.
Вдоль стен Кавалерского зала стоят прекрасные скульптуры, созданные древнеримскими мастерами во II–III вв. На стенах декоративный орнамент гармонично сочетается с барельефами, на которых изображены ритуальные пляски, шествия, жертвоприношения. Интерьеры, созданные В. Ф. Бренной в Павловском дворце, говорят о богатой фантазии и прекрасном художественном вкусе мастера высочайшего профессионального уровня, ставшего в один ряд со знаменитыми русскими зодчими.
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Скульптуры Кавалерского зала Много изменений внес Бренна и в Павловский садово-парковый ансамбль. Пейзажные композиции обладают величавой торжественностью и вызывают восхищение.
Рядом с Тройной липовой аллеей по проекту архитектора были созданы две круглые террасы из туфа (Большие круги). С четырех сторон к террасам ведут небольшие лестницы из нескольких ступеней.
В центре террас стояли скульптуры из мрамора – «Мир» и «Правосудие», выполненные венецианским мастером П. Бараттой. Их во времена своего царствования заказал Пётр I для украшения аллей Летнего сада.
Вокруг террас раскинулись яркие цветники, ограниченные боскетами. Белизна статуй, многоцветье клумб и густая зелень боскетов приближает этот новый участок парка к королевскому великолепию садов французских монархов.
Бренна умело использовал рельеф местности и ландшафт. Так, Большие круги соединены с долиной реки Славянки каменной лестницей в 64 ступеньки. Расширенный книзу марш лестницы производит впечатление еще большей ее протяженности.
Большую каменную лестницу украшают 4 фигуры лежащих львов. Сооружение прекрасно вписывается в общий пейзаж архитектурной композиции.
На берегах Славянки Бренной был построен амфитеатр под открытым небом. Зрительный зал представляет собой полукруглую площадку со скамьей и мраморной статуей Флоры.
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Амфитеатр Сцена располагалась на другом берегу и выглядела как небольшая полукруглая площадка. Впечатление от театрального действа усиливал естественный пейзаж.
Архитектор проявил чудеса изобретательности при использовании природы в своих целях. На левом берегу им были устроены террасы с фонтанами, соединенные лестницами. Кулисами служила зелень деревьев, а место для оркестра было отделено шпалерником, заплетенным вьющимися растениями.
В амфитеатре устраивались водные пантомимы. Для этого русло реки между сценой и зрительным залом было расширено, превратившись в небольшой бассейн.
В отдаленной части парка, на берегу Славянки, в 1797 г. Бренна установил свое самое оригинальное сооружение – Пиль-башню. Она получила свое название от водяной (пильной) мельницы, предназначенной для распилки бревен.
Башня была круглой и покрыта соломенной крышей. Журчала вода, вращая колеса мельницы. На всем лежал отпечаток некой запущенности, что придавало окрестностям вид забытого богом уголка. Казалось, что вот-вот из ворот мельницы выйдет толстый мельник, а из-за поворота покажется вереница подвод с мешками зерна.
Возле Пиль-башни человек ощущал себя гостем настоящей деревни, а поднявшись по крошечной винтовой лесенке, посетитель оказывался в помещении, достойном дворцовых покоев: стены декорированы живописью и лепкой, золоченая мебель обтянута шелковой тканью. Контраст между внешним убожеством и богатством внутреннего убранства производил сногсшибательный эффект.
В 1808 г. архитектор Воронихин заменил мельницу мостом. Именно в таком виде предстает Пиль-башня перед современными посетителями.
Бренна размещал свои творения в уголках парка, удаленных от его центральной части, дабы не нарушать композиционное единство, созданное Камероном. Он строил сооружения, используя найденные им новые пейзажи.
Одним из таких уголков в Павловском парке стала Старая Сильвия. («Сильвия» на итальянском языке означает «лес».) По замыслу Бренны в центре участка была расположена круглая площадка, от которой расходятся лучами 12 прямых мрачноватых аллей.
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Статуя «Правосудие» на Больших кругах Главная роль в облике Старой Сильвии принадлежит бронзовой скульптуре. В середине круглой площадки находится статуя Аполлона Бельведерского, образуя композиционный центр окрестности. Вокруг него, между лучами-дорожками, установлены 12 фигур, изображающих муз и богов.
Статуи в Старой Сильвии – неотъемлемая часть пейзажа. На дорожках, ведущих к прудам, установлено несколько фигур Ниобид, выполненных по оригиналам древнегреческого скульптора Скопаса, который творил в IV в. до н. э.
Античный миф рассказывает о царице Ниобее, имевшей многочисленное семейство. Ниобея высмеяла богиню Латону потому, что у нее было всего лишь двое детей – Диана и Аполлон. Боги разгневались и решили отомстить за Латону, поразив стрелами всех детей Ниобеи. Фигуры несчастных детей искусно выполнены древним мастером, который сумел создать их в движении и передать боль, страдание и отчаяние. Трагические позы Ниобид резко контрастируют с величественным спокойствием статуй на круглой площадке.
В Старой Сильвии можно легко отыскать бронзовые фигуры Актеона и Боргезского бойца. Последняя является копией статуи из древнеримской виллы Боргезе, где собрано множество ценнейших произведений искусства.
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Статуя «Мир» на Больших кругах В 1786 г. по проекту Камерона был построен павильон Памятник родителям. К нему можно попасть, пройдя по Философской дорожке, которая отходит от Тройной липовой аллеи. Памятник является противоположностью величественным строгим классическим сооружениям. Его построили в память родителей Марии Фёдоровны, а также ее брата и сестры.
Павильон поставлен Камероном в тени, весь его облик проникнут светлой грустью. Он похож на маленький древнеримский храм со специальной нишей для статуи божества.
В полукруглой нише с кессонированным полукуполом в 1807 г. была установлена большая скульптурная группа, высеченная из каррарского мрамора.
У постамента, украшенного барельефом, на фоне гранитной пирамиды в глубокой скорби склонилась женская фигура. Ее протянутые, крепко сжатые руки выражают безмерное горе. Печальный гений смерти поднимает покрывало с траурных урн.
Плавный силуэт скульптуры, позы фигур, ритм ниспадающей драпировки – все усиливает ощущение грусти. Через год были изготовлены чугунные ворота по рисунку архитектора Тома де Томона.
У каждого, кто хоть несколько минут находится вблизи павильона Памятник родителям, невольно возникает элегическое настроение, чувство скорби и ощущение быстротечности жизни. Путешествуя по Павловскому парку, гости императорской четы с открытых просторов по берегам Славянки, пройдя мимо приветливых лужаек, вдруг оказывались в замкнутом пространстве Старой Сильвии, в окружении античных божеств, в царстве абсолютной гармонии.
Рядом со Старой находится и Новая Сильвия, задуманная Бренной совершенно иначе. Здесь нет прямых аллей и скульптурного убранства. Извилистые тропинки уводят посетителей в глубь таинственной лесной чащи, создается полное впечатление глухого, безлюдного места.
Новая Сильвия была спланирована на удивление просто: по обрывистому берегу Славянки, сходясь и разделяясь, тянулись параллельно друг другу 5 дорожек, обсаженных кустами акаций.
Эти дорожки-аллеи то изгибаются под углом, то идут совершенно прямо, создавая иллюзию бесконечности. Они отличаются по ширине, тем самым давая игру светотени.
Все пять аллей пересекаются поперечными дорожками, которые сходятся на четырех площадках овальной и прямоугольной форм, окруженных кустами акаций. Аллеи одновременно выходят на поперечную дорогу, ведущую к Новосильвийскому мосту. Можно часами бродить, не встречая ни людей, ни каких-либо построек. Лишь на самой отдаленной площадке Новой Сильвии, на вершине небольшого насыпного холма, возвышается одинокая колонна из розового мрамора, установленная на квадратном постаменте. Колонна получила название «Конец света», потому что ею заканчивался не только участок Новой Сильвии, но и весь замкнутый мирок Павловского парка.
На границе между Старой и Новой Сильвиями Викентий Бренна соорудил из плитняка романтичный Руинный каскад и мост. Все сооружение напоминает древние развалины. Его украшают полуразрушенные вазы и фигуры львов. Ограда вокруг Руины выполнена из березовых стволов.
По замыслу архитектора декоративные каменные вазы на мосту намеренно были повреждены, чтобы создать образ разрушений, вызываемых «беспощадной рукой времени».
Архитектор специально создал обстановку полной запущенности этой местности и позаботился, чтобы обломки колонн, античных статуй и деталей зданий были разбросаны в живописном беспорядке.
Викентий Францевич Бренна навсегда остался в числе лучших архитекторов, авторов Павловского дворцово-паркового ансамбля. После мартовского переворота 1801 г. Бренна не мог оставаться в России. Он подал в отставку, уехал за границу, в Дрезден, где вскоре умер.


Вклад архитектора Кваренги

Павла I с самого начала его правления преследовала мысль о возможном заговоре против него. Император никому не доверял. Он был недалек от истины. С первых дней его правления в высших слоях общества зрело недовольство.

Противники императорской политики в 1797–1799 гг. организовали первый заговор, который был очень быстро раскрыт императором. В заговоре косвенно участвовали наследник престола Александр и его супруга Елизавета Алексеевна.

В письменном наследии Александра Павловича исследователи отыскали его слова об отце: «Мой отец по вступлении на престол захотел преобразовать все решительно. Его первые шаги были блестящими, но последующие события не соответствовали им. Все сразу перевернулось вверх дном, и потому беспорядок, господствующий в делах и без того в слишком сильной степени, увеличился еще более».

Второй заговор начал формироваться в 1800 г. Александр на этот раз лично не участвовал в заговоре, хотя и знал о нем.

Он взял с участников обещание сохранить отцу жизнь. Александр собирался отправить родителя в Михайловский замок, но в итоге все получилось совсем не так, как хотел Александр.

В начале 1801 г. Павел I решил приблизить к трону племянника жены, принца вюртембергского, 13-летнего Евгения. Право наследования престола Александром оказалось под угрозой. Это ускорило события, и заговор стал развиваться стремительно.

В ночь с 11 на 12 марта императору Павлу было предложено отречься от престола в пользу сына. Он отказался подписывать отречение и был убит в спальне Михайловского замка.

Александр был потрясен случившимся, но быстро взял себя в руки, понимая, что страна не может оставаться без монаршей власти. 15 сентября 1801 г. состоялась торжественная церемония коронации императора Александра I.

После смерти Павла Петровича полновластной хозяйкой Павловского дворца и паркового ансамбля стала его вдова Мария Фёдоровна. Александр до вступления на престол приезжал в Павловск лишь для того, чтобы увидеться с матерью, а став императором, совсем потерял к нему интерес.

Можно было бы предположить, что дворец и парк вскоре придут в запустение и упадок. Но этого не случилось. Мария Фёдоровна была по натуре своей решительной и властной женщиной. Она не пожелала оказаться в тени и старалась делать все, чтобы ее летняя резиденция блистала и процветала.

Мария Фёдоровна располагала значительными средствами на строительство и широкими возможностями привлечения архитекторов, художников и скульпторов.
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Джакомо Кваренги Вдовствующая императрица пригласила в Павловск прославленных зодчих, авторов многих грандиозных ансамблей Петербурга, превративших Северную столицу в один из красивейших городов мира. Одним из знаменитых архитекторов, приехавших в Павловск, был приверженец русского классицизма Джакомо Кваренги. Зодчего и раньше часто приглашали в Павловск для консультаций. Кваренги был большим художником, умевшим бережно относиться к творениям предшественников.
Архитектор начал работать в Павловске еще в 1781 г., но основные его постройки относятся к началу 1800-х гг. Так, в 1800–1801 гг. Кваренги принимал активное участие в отделке дворцовых покоев. По его проекту интересную отделку получил Новый кабинет, открывающий анфиладу личных апартаментов Павла I.
Стены кабинета были облицованы искусственным мрамором, зеркалами, позолоченной лепкой и цветными гравюрами с фресок Рафаэля. Кабинет выглядит нарядным и в то же время сдержанно строгим. В первом этаже южного крыла Кваренги создал анфиладу жилых комнат, среди которых отличаются оригинальной отделкой Туалетная комната и Пилястровый кабинет.
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Туалетная комната Интерьер Пилястрового кабинета считается лучшим в творчестве Кваренги в Павловске. В этом помещении проходили приемы для весьма узкого круга лиц. Здесь любила собираться по вечерам вся царская семья. Среди приглашенных на приемы часто бывали известные творческие люди Петербурга. В кабинете звучали стихи В. А. Жуковского, басни И. А. Крылова, исторические очерки Н. М. Карамзина и даже комедии Д. И. Фонвизина.
Стены кабинета слегка изогнуты полукругом и облицованы белым мрамором. Пилястры, являющиеся главным украшением кабинета, выполнены в золотисто-желтых тонах и декорированы лепными капителями.
На светлых стенах эффектно выделяются темные барельефы с изображенными на них профилями Александра Македонского и его матери Олимпии. Роспись плафона перекликается с окрашенными под античную бронзу барельефами. Мебель в кабинете была выполнена по эскизам А. Н. Воронихина.
А. Н. Воронихин – главный архитектор Павловска
Имя этого исключительно талантливого архитектора и художника связано с Павловском в еще большей степени, чем Джакомо Кваренги. Андрей Никифорович Воронихин родился в 1759 г., был крепостным графа Строганова.
Он сумел добиться признания своего дарования вопреки всем препятствиям и сложившимся жизненным обстоятельствам. Воронихин прожил всего 54 года. Судьба этого человека была наполнена нелегкими испытаниями, преодолевая которые он закалил характер и стал настоящим художником.
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А. Н. Воронихин Воронихин долгое время занимал этот важный пост. Его основной задачей стало восстановление летней резиденции Марии Фёдоровны после страшного пожара 1803 г.
В сохранившихся документах Павловского городского правления за тот год есть такая запись: «Сего генваря 10 числа, по полудни, в 7-м часу, в главном Ее величества доме, в нижнем этаже, в кабинете, от затления в потолке балок, загорелось. Хотя и приняты были к потушению всевозможные меры, но при всем том огонь, по малом времени, так усилился, что средний корпус дворца, во внутренности во всех этажах, выгорел».
Огонь бушевал несколько часов, погубив ценнейшую мебель, живописные фрески и панно. Интерьеры многих залов превратились в золу. Через несколько дней после пожара Мария Фёдоровна написала в своем дневнике: «Прекрасный мой дом обратился в пепел».
Чтобы возродить дворец после такого бедствия, многое надо было создавать заново. А подобную задачу мог решить только творческий человек, по-настоящему одержимый своим делом. Именно таким человеком был Андрей Никифорович Воронихин. Ради работы он мог забыть все на свете. Зодчий, засучив рукава, взялся за дело. За короткий срок он проделал поистине титаническую работу, заново оформив большинство дворцовых помещений. По сохранившимся рисункам и чертежам можно судить о благородстве вкуса, щедрой фантазии и высоком художественном мастерстве архитектора.
При восстановлении дворцовых помещений Андрей Никифорович старался не нарушать замыслов своих предшественников. В то же время ему удалось внести в решение каждого интерьера свои дополнения, обогащая убранство покоев.
Самым замечательным созданием Воронихина в Павловском дворце стал знаменитый кабинет Фонарик. Помещение кабинета выполнено в виде полуротонды со сферическим куполом.
Человек, хотя бы раз в жизни побывавший в Павловском дворце, уже никогда не забудет миниатюрный кабинет Фонарик и другие шедевры Воронихина, отличающиеся тонкой отделкой и удивительной гармонией с общим характером дворцовых интерьеров. Воронихин работал также и в дворцовом парке. Среди наиболее популярных сооружений можно назвать Розовый павильон (Павильон роз). Его возведение началось в 1807 г. в отдаленной части парка.
Главным украшением этого уголка были розы, в благоухающем море которых буквально утопало очень простое квадратное здание павильона, увенчанное небольшим куполом.
В 1820-е гг. Розовый павильон стал своеобразным центром всего дворцово-паркового комплекса. Его уютные залы привлекали гораздо больше, чем официальные помещения дворца. В те годы именно в Розовом павильоне собирались гости Марии Фёдоровны. На большом круглом столе всегда был раскрыт альбом, где каждый из приглашенных должен был оставить рисунок или памятную запись. Альбом сохранился до наших дней, и там можно увидеть немало автографов знаменитых литераторов, артистов и художников.
В литературно-художественном салоне Марии Фёдоровны бывали И. А. Крылов и К. Н. Батюшков, А. И. Тургенев и Н. М. Карамзин, В. А. Жуковский и Н. И. Гнедич. В 1814 г. на встречу с императором пришли пешком из Царского Села юные лицеисты, среди которых был и Александр Пушкин.
Мавзолей «Супругу-благодетелю»
В первом десятилетии XIX в. в Павловске работал еще один известный архитектор – Тома де Томон. Зодчий приехал из Швейцарии в Россию в 1800 г. К тому времени Томон был уже зрелым мастером, обладавшим исключительным вкусом, но без всякого практического опыта строительных работ. Только на берегах Невы он смог осуществить свои грандиозные проекты.
Назвав лишь одно из лучших украшений Петербурга – ансамбль Стрелки Васильевского острова, можно судить о силе и масштабе таланта этого мастера. К интереснейшим памятникам того времени принадлежит и мавзолей в Павловске. Томон так надежно спрятал мавзолей «Супругу-благодетелю» в чаще парка, что можно пройти мимо него всего в двух шагах и не заметить этого сооружения довольно внушительных размеров.
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Мавзолей «Супругу-благодетелю» История создания мавзолея довольно проста. Вдовствующая императрица Мария Фёдоровна решила построить его в память об умершем супруге недалеко от дворца. Разработка проекта была поручена Тома де Томону.
Основное внимание уделил автор памятнику, выполненному в виде надгробия, которое контрастно выделяется на фоне стен. Автором скульптурных композиций был мастер, работавший вместе с Томоном, – И. П. Мартос. Стоя возле мавзолея, трудно представить, что совсем рядом расположены веселые лужайки и прямые стрелы аллей, приветливые здания павильонов. Здесь, на глухой поляне, совсем другой мир, другое настроение. Вокруг мрачный лес, небо угрюмое и пасмурное.
На пути к мавзолею стоят еще и черные чугунные ворота, на столбах которых изображены символы угасших человеческих жизней – опрокинутые факелы и погребальные урны.
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Интерьер мавзолея «Супругу-благодетелю» Смолкает смех, исчезают улыбки. Настроение вмиг становится печальным, и человек невольно начинает думать о жизни и смерти, о вечном и нетленном. В. А. Жуковский прекрасно передал это настроение в строках одного из стихотворений:

И вдруг пустынный храм в дичи передо мной;

Заглохшая трава, кругом кусты седые;

Между багряных лип чернеет дуб густой,

И дремлют ели гробовые.

Представить мавзолей в другом окружении просто невозможно. Именно здесь здание воспринимается в полной гармонии с природой. Библиотека и сооружения зодчего К. И. Росси
Последним знаменитым зодчим, работавшим в Павловской резиденции, был Карл Иванович Росси. Его гений создал несколько уникальных петербургских ансамблей.
В Павловске перед Росси уже не ставили грандиозные задачи. Ко времени его появления в резиденции дворцово-парковый ансамбль был уже практически завершен. И все же Росси оставил свой заметный след.
В 1816 г. по замыслу Росси помещение спальни Павла I превратилось в Угловую гостиную. Это был первый опыт Росси в оформлении интерьеров в Петербурге и его окрестностях.
Светло-лиловые стены, расписанные под бронзу, органически сочетаются с высокими дверями, украшенными золоченой резьбой, с драпировкой окон, мебелью и даже люстрой из цветного хрусталя. Эскизы всего интерьера, включая рисунки мебельного гарнитура и люстры, выполнил сам Карл Иванович.
Прошло еще несколько лет, и Росси создал в Павловском дворце одно из его лучших помещений – Библиотеку. Она разместилась на втором этаже северной галереи. Архитектор и здесь добился полного единства убранства зала и его архитектурного решения.
Роспись плафона и настенного панно выполнил художник Барнаба Медичи. Удобные стулья с вкладными сиденьями, обтянутыми зеленым сафьяном, тоже были изготовлены по эскизам гениального Росси.
Мебель прекрасно гармонирует с люстрами, подсвечниками и всей декоративной отделкой зала. Помещение Библиотеки выглядит очень торжественно и парадно, несмотря на весьма скупые средства декора.
Шкафы для книг изготовили из волнистой березы и придали им слегка изогнутую форму, совпадающую с конфигурацией помещения. Их отделкой стала резьба под темную бронзу. В шкафах размещалось около 20 000 книг.
В шкафах-витринах и в столах хранились коллекции гравюр, чертежей и рисунков. Значительная часть библиотеки и коллекций сохранилась до наших дней.
Росси создал также немало парковых павильонов, которые в большинстве своем, к сожалению, не сохранились. Современные посетители Павловского парка могут видеть павильон Росси возле Театральных ворот. Это сооружение было спроектировано знаменитым зодчим, а построили его в 1914 г., почти через 100 лет.
Постройка выполнена из железобетона. Но павильон не выглядит массивным. Его венчает полукупол и украшают колонны, придавая сооружению легкость и изящество.
В павильоне установлен памятник Марии Фёдоровне, который изготовили по модели В. А. Беклемишева, известного скульптора, профессора петербургской Академии художеств, творившего в начале XX в.
Особая роль в оформлении пейзажей Павловского парка принадлежит мостикам через Славянку. Выполненные из разного материала, они совершенно отличаются по форме и отделке.
Каждый мостик придает берегам реки неповторимое своеобразие, и является настоящим произведением архитектурного искусства. Без них речная долина утратила бы свое очарование.
Последней работой Росси в Павловске стали въездные ворота на Царскосельском шоссе. Ворота изготовлены из чугуна в 1826 г. По желанию вдовствующей императрицы они получили название Николаевских ворот.
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Аллея в Новой Сильвии Художник-декоратор Пьетро Гонзаго
Пьетро Гонзаго стал профессиональным архитектором уже на склоне лет, но его творения достойны произведений великих зодчих, работавших в разные годы в Павловске.
Полное имя блестящего художника-декоратора – Пьетро ди Готтардо Гонзаго. Он родился в 1751 г. в Италии. С детства мальчик мечтал стать актером, но его родители холодели от ужаса, когда представляли, что их сын, выросший в почтенной семье, может стать «комедиантом».
Пьетро уже было решил не вступать в конфликт с родителями и собирался посвятить свою жизнь военной карьере. Но судьба распорядилась так, что именно в это время ему довелось познакомиться с творчеством известного театрального декоратора Бибиены. Гонзаго впоследствии вспоминал, что его участь решило «широкое поле, которое представляет сцена декоратору для фантазии».
Гонзаго стал учеником знаменитого Бибиены. Затем он учился у братьев Гальяри и других мастеров оформления сцены. Вскоре о его театральных декорациях восторженно заговорили по всей Италии.
От природы Гонзаго был наделен особым даром и поэтому творчески воспринимал от учителей то, что было ему близко. В его творчестве соединились величавая торжественность Бибиены, «счастливая наивность братьев Гальяри» и собственное стремление к «простому, ясному, простодушному исполнению». Но вместе с тем Гонзаго старался всякий раз «вводить диковинное, величественное, пышное».
Именно это необычное сочетание предельно простого и торжественного стало основной характерной чертой творчества Гонзаго, которая в полной мере проявилась в архитектурно-пространственных композициях Павловского садово-паркового ансамбля.
В Россию Пьетро Гонзаго был приглашен еще при Екатерине II. Князь Юсупов хотел, чтобы известный декоратор оформлял ему спектакли в домашнем театре в Архангельском. Родные и друзья Гонзаго, провожая его в далекую Россию, не могли и предположить, что он найдет в этой стране другую стезю и станет общепризнанным мастером в искусстве оформления парковых ансамблей.
С 1792 г. Пьетро Гонзаго состоял на службе в дирекции императорских театров в Петербурге. Должность главного художника обязывала его следить за состоянием декораций всех театральных постановок и руководить штатом художников-постановщиков.
И все же ему удавалось большую часть времени тратить на оформление театральных спектаклей, то есть на ту работу, которой Гонзаго занимался со страстным увлечением.
Он выполнял декорации для Эрмитажного театра, что был возле Зимнего дворца, для Большого Каменного театра на Театральной площади Петербурга, для московского театра Меддокса и, конечно же, для театров в летних загородных резиденциях.
Его опыт в работе художника-декоратора оказал огромное влияние на несколько поколений мастеров театральной живописи. Тем не менее слава великого художника настигла его за те работы, что Гонзаго выполнил в Павловском садово-парковом ансамбле.
В летнюю резиденцию его пригласила поработать Мария Фёдоровна. Гонзаго так понравилось в Павловске, что с 1796 г. он стал проводить в нем большую часть времени, благоустраивая и преобразуя отдельные участки парка.
Многие друзья уговаривали его отказаться от этой работы, так как считали, что страдает его основная, как им казалось, деятельность в театре.
Но художника непреодолимо тянуло на берега Славянки. Он ощутил здесь такой простор для творчества, такую свободу, какая ему и не снилась. Хозяйка Павловска не скупилась на средства, и Гонзаго имел возможность реализовать свои самые смелые замыслы.
Гонзаго был твердо убежден, что ландшафт предоставляет богатейший выбор для всевозможных художественных решений. Надо только суметь увидеть и использовать его природную красоту.
Художник писал: «Искусство садовода заключается в умении распознать характер зримых предметов, вперемежку рассеянных природой повсюду, и в подчинении их такому порядку, который усиливает их воздействие, чтобы сильнее ощущалось производимое ими впечатление».
Создание Долины прудов стало первой работой Гонзаго в Павловском парке. Этот обширный участок, площадь которого достигает 130 га, расположен к северу от Славянки.
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Пейзаж в долине Славянки Двенадцать дорог расходятся от центральной площадки, словно радиусы-лучи. У каждой дороги есть свое звучное название. Так, одна из них называется дорогой Красного молодца, а другая – дорогой Зеленой женщины.
Все радиальные дороги соединены поперечными просеками. Весь участок в плане напоминает звезду. Поэтому вся эта пустынная местность получила название Большой звезды.
С дорогами-лучами Большой звезды пересекаются другие прямолинейные дороги, создавая пять малых звезд. Их аллеи тоже имеют романтические названия: Красное солнце, Молодой жених, Дружеская.
Но, несмотря на геометрически правильный рисунок планировки этого района, весь его облик воспринимается как естественный лес с удобными просеками для прогулок и верховой езды.
Вся сила таланта Гонзаго проявилась при создании обширного района Белой березы в восточной части парка. Площадь этой территории равна 250 га. Основы планировки участка заложил когда-то Камерон, взяв в качестве отправной точки поляну с одинокой березой в центре. Отсюда прямыми лучами расходились 8 дорог.
Преобразив эту часть парка, Гонзаго дал возможность посетителям ощутить все многообразие русской северной природы. По сторонам извилистой Английской дороги один вид сменяет другой, не менее прекрасный. «Что шаг, то новая в моих глазах картина», – так писал о Павловске В. А. Жуковский. Гонзаго предстает в этой композиции «мудрым садоводом», который, «придумывая план, намечает последовательность различающихся между собой сцен, артистически подготовленных, сообразно свойствам замысла, особенностям и характеру участка».
Кроме того, при оформлении участка Гонзаго умело избавлялся от лишних деталей. Один из современников вспоминал, что мастер каждое утро совершал обход парка в сопровождении одного из учеников, несущих за ним ведерко с краской и небольшую кисть.
Гонзаго указывал на деревья и кустарники, которые юноша помечал краской. Это означало, что данные экземпляры подлежат подстрижке или вырубке. Художник даже называл себя «хирургом-оператором природы». Очищая парк таким образом от ненужной растительности и умело компонуя различные виды растений, Гонзаго добивался поразительного эффекта при минимальных затратах.
В районе Белой березы Гонзаго работал на протяжении 25 лет. Кажущаяся естественность этого участка парка скрывает многолетний труд и подлинное искусство художника, создавшего эти замечательные пейзажи.
Всякий, кто попадает сюда, сразу ощущает очарование этих мест. Рощи, перелески и луга прекрасны в любое время года. Многообразие великолепных пейзажей никого не оставляет равнодушным.
Недалеко от границы между районом Белой березы и Новой Сильвией есть небольшой участок, который назвали Самым красивым местом. После сумрака лесной дороги в просветах огромных вековых деревьев неожиданно открывается светлый луг, окруженный с трех сторон веселыми рощицами. Его живописная панорама привораживает взгляд, поражая своим совершенством.
В оформлении ландшафта района Белой березы для эффекта художественного воздействия Гонзаго в первую очередь использовал пространственный фактор этих мест.
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Пейзаж в районе Белой березы Хорошо изучивший театральные законы сценической перспективы, он знал, как на зрителя действует внезапно открывшийся простор, обрамленный зелеными кулисами растительности.
В конце Тройной липовой аллеи при Павле I был устроен плац для проведения военных парадов и учений (Парадное поле). На этом месте Гонзаго создал естественный пейзажный участок, свободно компонуя кустарники, рощицы и отдельные деревья.
В отличие от района Белой березы, где было вырублено много лишних растений, здесь пейзаж создавался в основном новыми насаждениями. В центре Парадного поля был выкопан большой пруд с живописным островком посередине.
Через территорию Парадного поля проходят 14 дорожек, вдоль которых Гонзаго расположил такие высокие газоны, что со стороны не видно ног и кажется, будто посетители не идут, а плывут по аллеям, все их движения кажутся мягкими и плавными.
И все же Гонзаго в Павловском парке проявил себя не только как мастер-паркостроитель, но и как архитектор, только его постройки не дожили до наших дней. Работал мастер и в Павловском дворце. По его проекту была построена галерея между центральным и боковыми корпусами дворца. Ее так и называют галереей Гонзаго.
Это сооружение представляло собой открытую колоннаду из пяти пролетов, вытянутую полукругом. Торжественный характер галерее придавали многочисленные статуи, лавры, мирты, а также нарисованное на холсте продолжение колоннады, уходящее в бесконечность.
Иллюзия, созданная Гонзаго, была всегда совершенно реальной, без малейшего присутствия преувеличения и нарочитой приподнятости. Если в декорациях художника Бибиены человек казался маленьким, слабым и ничтожным, то пейзажи и декорации его ученика Пьетро Гонзаго никогда не унижали и не подавляли. Его творения всегда были предельно естественны и вызывали ощущение подлинности.
Умение художника создавать реальные живописные панорамы, вызывавшие в душе каждого человека живой отклик, поражало современников.
Существует предание, согласно которому однажды возле театральных декораций оказалась дворовая собачонка, которая упорно пыталась проникнуть на деревенскую улицу, нарисованную на холсте. Всякий раз она, натыкаясь на полотно, с громким и возмущенным лаем отскакивала и делала все новые попытки попасть на окраину деревни, созданной искусной рукой Пьетро Гонзаго.
Как было уже сказано выше, в 1814 г. в Павловске готовились к встрече Александра I и в спешном порядке возвели танцевальный зал, пристроив его к Розовому павильону. Зал декорировал Гонзаго.
Красотой убранства он мог поспорить с любым залом во дворце: великолепный плафон, канделябры и люстры тонкого рисунка, сложный орнамент и протянутые через все помещение прекрасные гирлянды роз – все восхищало.
Чтобы преобразить окружающую обстановку, мастер разместил за павильоном холст с нарисованной на нем сельской перспективой идиллического характера, модного в то время.
Декорация была выполнена с таким совершенством, что многие с легкостью поверили, что за несколько дней за павильоном действительно была создана целая деревня со всеми традиционными хозяйственными постройками.
Современники были в буквальном смысле очарованы искусством Пьетро Гонзаго. Художник продолжал творить до глубокой старости. Он ставил перед собой все новые сложные задачи, не делая ни малейшей скидки на возраст.
Гонзаго словно рисовал пейзаж, подбирая деревья с учетом цветовой гаммы в разные времена года. Золото кленов и берез, серебро ив, бронза дубов и зелень хвои создавали яркие по цветовым сочетаниям картины русской осени.
В своем творчестве художник исходил из глубокого знания декоративных качеств зеленого материала, из которого и формировался пейзаж.
Один из своих трудов Гонзаго озаглавил «Музыка для глаз». В частности, он писал в своем трактате: «Деревья значительно отличаются друг от друга формой и цветом; среди них решительно имеются и веселые деревья, и изящные, и печальные, и гордые, и величественные и т. п.».
Создавая пейзаж, Гонзаго ориентировался на породы деревьев средней и северной полосы: березу, осину, ель, рябину, сосну. Они были главными составляющими его художественной палитры.
Творчество Гонзаго в Павловске – это целая эпоха в существовании царской резиденции. Завершив работу по формированию паркового ансамбля, он создал произведение искусства, не имеющее себе равных. «Музыкой для глаз» можно назвать весь Павловский ансамбль.
В первой трети XIX в. завершился период масштабных строительных работ во дворце и его окрестностях. Можно считать, что формирование дворцово-паркового ансамбля в Павловске продолжалось всего в течение полувека.
Для истории 50 лет – срок совсем небольшой. Для создания архитектурного ансамбля были привлечены крепостные мастера и вольнонаемные рабочие.
Чтобы воплотить все задуманное зодчими в жизнь, тысячи безымянных строителей трудились от рассвета до заката. Все работы производились вручную и требовали предельного напряжения сил.
Для решения задач, поставленных архитекторами и хозяевами Павловской резиденции, нужны были искусные мастера, настоящие профессионалы. История сохранила имена некоторых из них. Это живописцы Ф. Мясников и И. Иванов, резчики Ф. Окорочев и А. Чухнов, каменотесы И. Данилов и Д. Зайцев, строители А. Лисицын и М. Кузьмин и многие другие.
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Вдовствующая императрица Мария Фёдоровна скончалась в 1828 г. Права на владение Павловском перешли к брату Николая I, Михаилу Павловичу. Затем хозяином летней резиденции стал великий князь Константин Николаевич. Все владельцы Павловска после смерти Марии Фёдоровны мало заботились о благоустройстве усадьбы и о сохранении всего, что было создано ранее.

А время шло, и постройки ветшали, разрушались, на всем появился налет запустения, особенно в районах, значительно удаленных от дворца.

В XIX в. исчезли такие замечательные сооружения, как Новое шале, Хижина монаха, Храм любви, театр, размещенный на Вольерном участке, и другие.

Новых построек и скульптур не появлялось. Исключение составил памятник Павлу I, установленный в 1872 г. на дворцовой площади. Он являлся повторением памятника в Гатчине, изготовленного по модели И. П. Витали.

В конце 1830-х гг. произошло знаменательное событие, давшее импульс развитию всех петербургских окрестностей. 30 октября 1837 г. была открыта первая железная дорога в России. Сначала железнодорожное сообщение соединяло только Павловск и Царское Село, а затем рельсы были проложены до Петербурга.

Дорога пролегла прямо через Павловский парк, рассекая пополам район Большой звезды. Паровоз проезжал в непосредственной близости от Музыкального зала, а вокзал был построен прямо на берегу Славянки, совсем недалеко от дворца.
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Первый поезд на Царскосельской железной дороге Инициатором строительства был талантливый инженер Ф. Герстнер. Много сил и энергии пришлось потратить создателям проекта, чтобы переубедить всех противников нового вида транспорта.
Герстнер составил докладную записку на высочайшее имя, которую озаглавил: «О выгодах построения железной дороги из Санкт-Петербурга в Царское Село и Павловск». Он писал Николаю I: «Теперь ходят гулять на Невский проспект, на набережные Невы, в Летний сад, а тогда будут с быстротой стрелы переноситься невидимою силою паров в Царское Село и Павловск и дышать там лучшим воздухом…»
Главными противниками проекта были управляющий путями сообщений граф Толь и министр финансов Канкрин. Толь считал строительство железной дороги бесполезным, так как есть «водные пути».
Канкрин опасался, что для паровозов не хватит угля и придется вырубать леса. Эти доводы существенно тормозили начало строительства.
Наконец первый поезд тронулся в путь. Сначала поездки совершались только по выходным дням. Люди сидели в вагонах, которые тянула упряжка лошадей. С января 1838 г. поезд ходил ежедневно, но все также был запряжен лошадьми.
4 апреля 1838 г. впервые поезд поехал по рельсам с настоящим паровозом. Чтобы пассажиры не страдали от грохота и свиста, в первом вагоне играл оркестр. Эти маленькие поезда с миниатюрным паровозом выглядели смешно по сравнению с современными составами, но в то время в сознании людей произошел настоящий переворот, изменив их отношение к скорости и расстоянию.
Новое скоростное средство сообщения между Павловском и Петербургом все больше привлекало людей в Павловск. В окрестностях дворцово-паркового комплекса, словно грибы после теплого дождя, стали появляться дачи. На лето в Павловск выезжали чиновники, отставные военные всех рангов, купцы и промышленники, а также музыканты, художники, артисты и писатели. Здесь часто бывал Ф. М. Достоевский. Фёдору Михайловичу так нравилось в Павловске, что все основные сцены в романе «Идиот» происходили именно здесь.
В мае 1838 г. состоялось открытие Павловского вокзала, который сыграл значимую роль в развитии российской культуры XIX в. Проект был разработан известным русским архитектором А. И. Штакеншнейдером. Многим известно его имя как автора проекта Мариинского дворца на Исаакиевской площади.
Высокое каменное здание вокзала имело весьма импозантный вид. Внутри было множество различных помещений. Здание отличалось от ставшего теперь традиционным образа железнодорожной станции.
Вокзал предназначался не только для ожидания поезда и приобретения билетов. Все было устроено таким образом, что публика могла проводить здесь долгие часы. Кроме роскошного ресторана и сада с фонтанами, при вокзале был большой концертный зал на несколько сотен зрителей.
Известный драматург Н. В. Кукольник в послании к композитору М. И. Глинке так описывал здание вокзала: «Вообрази себе огромное здание, расположенное в полукруге, с открытыми галереями, великолепными залами, множеством отдельных номеров, весьма покойных и удобных. Великолепная зала, с большим искусством расположенная архитектором Штакеншнейдером, строителем вокзала, украшенная множеством четырехгранных колонн, обширными хорами и весьма затейливым фонтаном, вся установлена столами и снабжена двумя роскошными буфетами».
Первоначально концертная эстрада отсутствовала. Оркестранты сидели на хорах и играли во время обеда. Вечерами в здании вокзала были танцы. Так началась история музыкального вокзала в Павловске.
Вскоре здесь стали устраивать большие концерты, на которые собиралась публика, чтобы послушать музыку. И это был уже не музыкальный десерт после сытного обеда, а настоящие концерты. В зале была построена специальная эстрада с рядами пюпитров и стульев, где размещались музыканты: скрипачи и виолончелисты. Постепенно аудитория зрителей росла, концерты в Павловске привлекали все новых и новых людей.
На первых концертах преимущественно звучала легкая танцевальная музыка: польки, галопы и вальсы. Со временем репертуар расширялся, и все чаще публика съезжалась послушать серьезные симфонические произведения.
Интерес к музыкальным вечерам в Павловске с каждым днем возрастал. Многие специально приезжали на концерт из столицы. Рос и уровень исполнения. Если вначале публика довольствовалась игрой небольших оркестров типа цыганских или военных, то впоследствии на сцене Павловского вокзала стали выступать знаменитые ансамбли, обладающие высоким профессиональным мастерством.
В разное время оркестрами дирижировали знаменитые музыканты – такие, как Г. Герман, братья Гунгли, И. Лабицкий, Л. Ауэр, известные композиторы А. Ладов, А. Глазунов и многие другие.
Павловский вокзал знаменит еще и тем, что на его сцене в течение 16 лет выступал «король вальсов» Иоганн Штраус, австрийский композитор и музыкант. Он так умело дирижировал оркестром, что звуки мелодий казались слушателям совершенными.
Музыкальный критик А. Н. Серов писал, что ему никогда больше не приходилось «слышать вальсов, так исполненных, как под управлением Штрауса».
Австрийский композитор включал в программы концертов не только свои сочинения, но и произведения других авторов. Так, именно в исполнении его оркестра в 1865 г. впервые прозвучали «Танцы сенных девушек» молодого композитора П. И. Чайковского.
Иоганн Штраус впоследствии вспоминал о годах, проведенных в России, с нежной грустью. Слишком много личных переживаний было связано для него с Петербургом, а воспоминания о Павловске многие годы дарили ему творческое вдохновение и воплотились в прекрасные мелодии.
Павловский вокзал чаще называли курзалом, что означало зал отдыха. Музыкальные вечера в концертном зале продолжались более 100 лет. Этот зал по праву называют первой российской филармонией. Значение концертов на эстраде Павловского вокзала для русской культуры просто неоценимо.
Здесь звучал могучий бас Ф. И. Шаляпина, пели знаменитые вокалисты М. Долина, И. Ершов, Н. и М. Фигнеры; играли виолончелисты Э. Жакобс, А. Вержбилович, скрипач И. Смит и другие выдающиеся мастера.
В конце 1870-х гг. рядом с вокзалом выросло небольшое привлекательное здание театра, построенное по проекту архитектора Н. Л. Бенуа. На его сцене были поставлены драматические спектакли, в которых участвовали талантливые русские артисты: Г. Федотова, В. Комиссаржевская, М. Ермолова, М. Савина, Ю. Юрьева, К. Варламова и другие.
Павловск на протяжении столетия обладал для образованных людей мощной притягательной силой. Здесь творили не только артисты и музыканты, но и художники, и поэты. Немало строк посвятили они красивейшим уголкам Павловского парка.





Дворцово-парковый комплекс в конце XIX – начале XX вв.



Павловский дворец и садово-парковый комплекс продолжали оставаться собственностью русских монархов. Нового строительства в парке и во дворце почти не велось. Дачный поселок вокруг царских угодий все разрастался.

После Октябрьской революции 1917 г. Павловск превратился в арену военных действий. Город несколько раз переходил из рук в руки, пока отряды Красной гвардии не одержали победы над войсками Краснова – Керенского. Через два года Павловск снова оказался в центре боевых действий. Осенью 1919 г. его заняли белогвардейские части армии Юденича – Родзянко.

Погибших при штурме Павловска похоронили в братской могиле в конце Тройной липовой аллеи на Парадном поле. На постаменте обелиска надпись: «Вечная слава героям, павшим в борьбе за дело пролетарской революции».

В 1935 г. Павловский парк-заповедник признали памятником государственного значения. С каждым годом все больше посетителей приезжало полюбоваться уникальными произведениями искусства. В дворцовых залах и кабинетах люди могли ознакомиться с богатейшими коллекциями фарфора, вышивки, акварелей и альбомов. В конце лета 1941 г., когда полчища гитлеровцев уже топтали русскую землю, ленинградцам не хотелось верить, что враг может захватить эти красивейшие места. Но приходилось считаться с жестокой реальностью войны и принимать меры для спасения национального достояния.

Работники Павловского музея-заповедника сделали все, чтобы спасти бесценные произведения искусства от неприятеля. Они считали себя мобилизованными и, не жалея сил и времени, занимались подготовкой сокровищ к эвакуации. То, что невозможно было вывезти, надежно спрятали.

Имена всех, от директора до подсобного рабочего, сегодня стоят в одном ряду с создателями Павловска. Потому что значение всего, что они сделали, неоценимо. Говоря языком цифр, можно привести такой пример: из 22 133 предметов дворцового убранства удалось сохранить в годы войны 13 418.

Драгоценные экспонаты бережно упаковывались в ящики и отправлялись эшелонами в глубь страны. Более 6000 изделий из фарфора и бронзы, образцов уникальной мебели, произведений живописи и скульптуры и много других предметов находилось в тех эшелонах.

То, что не успели отправить по железной дороге, было вывезено в Ленинград на машинах. Оставшиеся экспонаты замуровали в тайниках дворцовых подвалов. Скульптуры, украшавшие парк, были сняты с пьедесталов и зарыты в землю. Так были спасены ценнейшие статуи Больших кругов и Старой Сильвии.

Тяжелая работа велась под обстрелами и бомбежками. Люди забывали о сне и отдыхе, торопились успеть сделать как можно больше. Останавливаться было нельзя, ибо враг был совсем рядом.

17 сентября 1941 г. фашисты захватили Павловск – дивное творение рук человеческих. Стояла золотая осень, был тихий солнечный день, и волшебный парк замер в тревожном предчувствии. Строгий Павловский дворец и роскошные павильоны ожидали своей участи.
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Руины Греческого зала Более двух лет продолжалась гитлеровская оккупация. Павловск был освобожден 24 января 1944 г. Картина разрушений была страшная: дворец полуразрушен и сожжен, взорванные мосты ощетинились обломками, парк изранен и обезображен. Оккупанты вырубили 70 000 деревьев. Большинство павильонов было повреждено, а некоторые погибли безвозвратно.
В 1945 г. на Международном съезде архитекторов в Лондоне прозвучало: «Человечество всего мира стало беднее от утраты такого художественного ансамбля, как Павловск».
Многие не верили, что эти руины можно вновь превратить в прежний уникальный памятник искусства. А если и верили, то считали, что на это уйдут долгие десятилетия.
Сейчас, глядя на живописные пейзажи по берегам Славянки, трудно поверить, что все вокруг было разрушено и искалечено. Возрождение Павловска – это тоже подвиг многих людей, не менее значимый, чем сохранение драгоценных экспонатов в годы войны.
Когда фашисты хозяйничали в Павловске, в центральной части дворца было гестапо, в одном из флигелей – госпиталь, в другом – конюшня. Все, что не удалось спрятать и вывезти в глубь страны, гитлеровцы разграбили и уничтожили.
При отступлении они заминировали здание дворца и подожгли его. Саперы обнаружили в дворцовых подвалах 240 мин замедленного действия. Неповрежденных деталей осталось совсем немного. Трудно было решить, с чего же начинать восстановление дворца.
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Центральный корпус дворца в 1944 г. Трудно возрождать здание, являвшееся, по сути, произведением искусства. Прежде всего была проделана кропотливая работа по разборке завалов и консервации всех сохранившихся деталей лепного убранства. Требовалась историческая точность и полное соответствие авторскому замыслу. Реставраторы столкнулись с трудностями, казавшимися порой непреодолимыми. Мастерам очень помогли старинные описи дворцовых помещений, которые аккуратно велись на протяжении 150 лет.
Многие музеи мира приняли участие в поисках пропавших из Павловска экспонатов. Недостающие детали и предметы были заменены точно такими же или очень похожими.
Для всех поклонников русского искусства настоящим праздником стало открытие в 1957 г. первых восстановленных дворцовых залов – Тронного, Кавалерского и Картинной галереи.
С тех пор каждый год открывались все новые помещения, а весной 1970 г. все 45 возрожденных залов с художественной отделкой были открыты для посетителей. Художниками-реставраторами были восстановлены росписи плафонов и настенные декоративные росписи, воссозданы скульптуры кариатид, реконструированы уникальные люстры и другие изделия из бронзы, хрусталя и цветного камня.
Был восстановлен и общий облик Павловского парка. Сегодня он так же прекрасен, как до войны. Скульптуры были извлечены из земли и установлены на свои пьедесталы. На месте вырубленных деревьев вскоре зазеленели молодые саженцы. Берега Славянки вновь соединили отстроенные мосты.
Вся работа в парке велась строго по планам и чертежам архитекторов-создателей ансамбля. Реставраторы старались каждому уголку парка придать тот вид, который соответствовал замыслу его автора. Так, планировку лабиринта на Вольерном участке восстановили непосредственно по чертежам Ч. Камерона.
Очень красноречив язык цифр. На обширной территории парка было демонтировано 800 вражеских укреплений, высажено более 70 000 деревьев на место вырубленных, расчищено 100 км аллей и более 130 000 м2 заросших тропинок, приведены в порядок водоемы.
Ранней весной здесь, как и раньше, журчат ручьи и на стройных березах в парке появляются сережки. Жарким летом воздух напоен ароматом цветов и скошенной травы.
Морозной зимой серебряный иней превращает деревья в хрустальные букеты. Неповторим парк, одетый в «багрец и золото», и осенью. В любое время года пейзажи Павловского парка необыкновенно прекрасны.
Павловск для петербуржцев не только исторический памятник, но и одно из любимых мест отдыха. Центр досуга для отдыхающих был устроен в районе Большой звезды, вне видимости старинных павильонов и пейзажей в долине Славянки.
Здесь собираются тысячи людей, чтобы размяться на спортивных площадках, послушать выступления артистов на зеленой эстраде, развлечься на всевозможных аттракционах вместе с детьми.
К сожалению, старый железнодорожный вокзал был дотла сожжен фашистами, но традиция проведения музыкальных вечеров в Павловске осталась.
Так, в Греческом зале дворца часто проходят концерты камерной музыки. На этих вечерах человек ощущает единство музыки и искусства архитектуры, которое, согласно известному высказыванию, и есть «застывшая музыка».
В 2007 г. Павловску исполнится 230 лет. Поток его посетителей нескончаем, и те, кто хоть раз приезжал на берега Славянки, навсегда сохранят в своем сердце светлые воспоминания о волшебной красоте маленького уголка Русской земли.
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Зеленая столбовая гостиная
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Кабинет «Фонарик»
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Картинный зал (фрагмент)
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Картинный зал (фрагмент)
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Камеронова галерея
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Башня Шапель
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Китайская беседка
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Памятник А. С. Пушкину в Лицейском саду
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Павловский дворец
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Египетский вестибюль
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Пилястровый кабинет
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Малиновый кабинет
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Греческий зал
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Большие круги
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Павильон Росси
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Китайская голубая гостиная
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Горбатый мостик
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